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RESUMO

Este trabalho dissertativo versa sobre a pesquisa realizada acerca das contribuicdes do
estagio supervisionado para a construgao da profissdo docente no contexto do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal Piaui (UFPI) e esta vinculada a linha
de pesquisa Ensino, Formacgao de Professores e Praticas Pedagdgicas, do Programa de
Pds-graduacao em Educagado (PPGE), UFPI. A problematica desta investigacao surgiu de
inquietacdes da pesquisadora, originadas durante as vivéncias no Estagio Supervisionado
(ES), como estudante e, posteriormente, como professora do curso de Licenciatura em Artes
Visuais. Essas inquietagdes deram origem a seguinte questao-problema: Que contribui¢cdes
o Estagio Supervisionado (ES) em Artes Visuais da UFPI pode proporcionar para a
construcao da profissdo docente? O objetivo geral do estudo foi analisar o Estagio
Supervisionado da Licenciatura em Artes Visuais da UFPI, sob a perspectiva da construgao
da profissdo docente. E os objetivos especificos foram: caracterizar o ES do curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFPI; identificar o que dizem os docentes-supervisores e
os discentes-estagiarios, através de narrativas, sobre o ES em Artes Visuais da UFPI; e,
compreender como o Estagio Supervisionado contribui para a construgdo da formacgéao
docente em Artes Visuais. O aporte tedrico sobre o Ensino e Formagao de Professores em
Artes Visuais: Barbosa (1998, 2002, 2008, 2015a, 2015b), Barbosa e Coutinho (2011),
Coélho, Sampaio e Pedrosa (2015), Coutinho (2002), Frange (2002), Hernandez (2007),
Oliveira (2005), Pedrosa (2016), Pimentel (2009), dentre outros. Os aspectos teoricos do
Estagio Supervisionado em Artes Visuais estdo ancorados em Andrade (2005), Ghedin,
Oliveira e Almeida (2015), Lampert (2005), Lima (2012), Lima e Pimenta (2006), Zabala
(2014), dentre outros. No campo metodolégico, foi realizado um estudo de cunho qualitativo
baseado em Flick (2009) e em Moreira e Caleffe (2008). A coleta de dados teve como
principal instrumento, a entrevista narrativa, fundamentada em Flick (2009) e Schilize
(2013). Participaram desta pesquisa 8 (oito) sujeitos, sendo 2 (dois) docentes-supervisores,
e 6 (seis) discentes-estagiarios, todos inseridos no contexto do ES do Curso de Licenciatura
em Artes Visuais da UFPI. A organizagcdo dos dados empiricos em categorias e a técnica de
Anadlise do Conteudo realizaram-se com base em Bardin (2011). O estudo indicou que o
Estagio Supervisionado € importante componente da formagéo e que este contribui de forma
decisiva para a construgcéo da profissdo docente no Curso de Licenciatura em Artes Visuais.

Palavras-chave: Ensino de Arte. Formacgao de Professores de Artes Visuais. Estagio
Supervisionado em Artes Visuais.



ABSTRACT

This dissertation presents the research about the contributions of the supervised stage to
the construction of teaching profession realized at the Universidade Federal do Piaui (UFPI)
and its linked to the research line Teaching, Teacher Formation and Pedagogical Practices
from Program of the Postgraduate in Education (PPGEd), UFPI. The problematic of this
investigation arose from the researcher's concerns, originated during the experiences in the
Estagio Supervisionado (ES), as a student and, later, as a teacher of that stuff. Those
concerns gave rise to the following problem question: What contributions can the Estagio
Supervisionado (ES) in Licenciatura em Artes Visuais of the UFPI provide for the
construction of teaching profession? The general objective of the study was to analyze the
ES in Licenciatura em Artes Visuais of the UFPI, from the perspective of the teaching
profession construction. And the specific objectives were: to characterize the ES of the
Licenciatura em Artes Visuais of the UFPI; to identify what teachers-supervisors and trainee
students say, through narratives, about the ES Licenciatura em Artes Visuais of the UFPI;
and to understand how the ES contributes to the construction of teacher formation in Visual
Arts. The theoretical contribution on Teaching and Teachers Formation in Visual Arts:
Barbosa (1998, 2002, 2008, 2015a, 2015b), Barbosa and Coutinho (2011), Coélho, Sampaio
and Pedrosa (2015), Coutinho (2002), Hernandez (2007), Oliveira (2005), Pedrosa (2016),
Pimentel (2009), among others. The theoretical aspects of the supervised stage in Visual
Arts were anchored in Andrade (2005), Ghedin, Oliveira and Almeida (2015), Lampert
(2005), Lima (2012), Lima and Pimenta (2006), Zabala (2014), among others. Among the
methodological field, this qualitative study was based on Flick (2009) and on Moreira and
Caleffe (2008). The main instrument of data collect was the narrative interview based on
Flick (2009) and Schiltze (2013). In this study, participated 8 (eight) subjects - 2 (two)
teachers-supervisors, and 6 (six) trainee students - all of them inserted in the ES of the
Licenciatura em Artes Visuais context of the UFPI. The organization of empirical data in
categories and the technique of Content Analysis were based on Bardin (2011). The study
indicated that the supervised stage (ES) is an important component of the teacher formation
and contributes on a decisive way for construction of the Visual Arts teaching profession
though the Licenciatura em Artes Visuais da UFPI.

Keywords: Art Teaching. Teacher Formation in Visual Arts. Supervised Stage in Visual Arts.
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1 PRIMEIROS ALINHAVOS

E que assim, de retalho em retalho, possamos nos tornar,
um dia, um imenso bordado de "nés".
Cris Pizzimenti

O trecho de Pizzimenti se adequa aquilo que nomeamos de contemporaneo,
que tem na fragmentagdo uma das caracteristicas mais proeminente desta época,
denominada por Danto (2006) de pds-historica. Por outro lado, quando se refere a
construcdo de “um imenso bordado de ndés”, a epigrafe evidencia também outra
faceta da contemporaneidade que é a interconexao. Por essa razao, esse fragmento
textual desvela a interconexdo entre o Estagio Supervisionado (ES) e uma colcha de
retalhos, metafora escolhida por nés para poetizar os conhecimentos construidos
acerca deste componente curricular, no contexto do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Federal do Piaui (UFPI).

A escolha dessa metafora partiu da analise visual de colchas de retalhos, cuja
composi¢ao tem como principio a justaposi¢do de retalhos de tecidos com padrbes
variados, selecionados por analogias ou por diferencas, de forma que o conjunto
apresenta unidade visual estabelecida na diversidade. Numa colcha de retalhos, as
composi¢cdes podem ser figurativas ou abstratas, geralmente com a predominancia
de formas geométricas. Além disso, os padrdes individuais, que sao os retalhos
estabelecem conexdao com a colcha, ou seja, com o conjunto, interferindo na
percepcao visual do todo, sem, contudo, perder as caracteristicas individuais.

A nosso ver, o Estagio Supervisionado do curso de Licenciatura em Artes
Visuais da UFPI pode ser concebido como essa colcha de retalhos, por ser uma
atividade especifica obrigatéria para integralizagédo curricular, que se apresenta de
forma peculiar em quatro momentos distintos a partir da segunda metade do curso.
Esses momentos, que podem ser vistos isoladamente, assim como os retalhos
mencionados acima, compdem um conjunto que nao pode ser reduzido em suas
partes sem que isso comprometa o todo. E da mesma forma que esses retalhos se
estabelecem em conexdes, o ES é interconectado ndo somente entre si pela
estrutura de encadeamento que apresenta, mas se conecta aos conteudos
especificos das Artes Visuais, aos conhecimentos pedagdgicos e a realidade
escolar, potencial campo de atuagao dos futuros professores. Dai a pertinéncia da

metafora que adotamos nesta investigacdo, a qual sera melhor detalhada, a medida
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que avangarmos a leitura do texto dissertativo, pois as se¢des e subsecdes foram
denominadas sob a mesma poética.

A partir da colcha Estagio Supervisionado do curso de Licenciatura em Artes
Visuais da UFPI, objeto deste estudo, construimos outras colchas de retalhos,
seguindo o tragado da pesquisa qualitativa, percorrendo a costura da Analise de
Conteudo. E assim foi se fazendo através do ziguezague entre a objetividade e a
subjetividade, cujo resultado foi produzido a partir das analises das narrativas dos
docentes-supervisores e dos discentes-estagiarios, sujeitos desta investigagao.

A ideia dessa construgdo teve como disparador remoto, as inquietacdes
surgidas durante as vivencias no Estagio Supervisionado, ainda enquanto estudante
da Licenciatura em Educacéao Artistica da UFPI, quando o estagio era denominado
Pratica de Ensino. Essas inquietacdes eram relacionadas, por exemplo, a
construcdo da profissdo docente, ao receio de ser professora, a qualidade da
atividade de estagio obrigatério na formacgéao e, aos variados enfrentamentos porque
passam os estagiarios na realidade escolar. Mais tarde, as inquietagdes brotaram
das vivéncias no ES na condi¢cdo de professora. Com a criagao da Licenciatura em
Artes Visuais tivemos a oportunidade de supervisionar os estagios, na mesma
universidade e percebemos que as mesmas inquietagdes persistiram, e que a essas,
foram somadas aquelas referentes ao exercicio da docéncia.

Ao refletir sobre essa trajetoria, ainda de forma nado sistematica, analisamos
essa importante atividade académica e identificamos o ES como importante fator
interferente no processo formativo da profissdo docente que tanto pode fazer os
discentes refutarem a ideia de tornarem-se professores, quanto pode ajuda-los a
melhor perceberem-se na profissao docente, no campo das Artes Visuais.

Quando consideramos que no ambito desta licenciatura, parte consideravel
dos estudantes ali matriculados se identifica mais com os conhecimentos artisticos
do que com os conhecimentos pedagdgicos, compreendemos a essencialidade
desse componente curricular. A falta de um bacharelado em Artes Visuais em nossa
cidade faz com que muitos estudantes optem pela formagdo docente. Essa
dubiedade entre bacharelado e licenciatura, amplia os desafios da formacgao, pois
atravessa, principalmente, o que tange ao desenvolvimento do Estagio
Supervisionado, o qual insere o licenciando na realidade profissional em que ele

podera atuar.
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No contexto da Licenciatura em Artes Visuais da UFPI, o Estagio se torna um
componente curricular quase sempre desafiador para um numero significativo dos
discentes, apesar de, no Projeto Pedagodgico do Curso ser colocado como
articulador entre os conhecimentos artisticos e os conhecimentos pedagogicos. Isso
nos levou a concordar com Lima e Pimenta (2006), quando afirmam que o ES
possibilita aos discentes da formagao, a construgao tedrica da docéncia articulada
as praticas das realidades escolar e ndo escolar.

Importante pontuar é que, com a criagao da Licenciatura em Artes Visuais e
com a devida adequacao legal do curso, o numero de horas do ES aumentou em
mais noventa por cento, sem, contudo, ter havido, ao longo desses sete anos,
nenhuma contratacdo de professor efetivo para a area de ES em Artes Visuais.
Dessa forma faz com que a universidade adote o critério de selecdo de professor
substituto para suprir a demanda, contribuindo, dessa maneira, para a fragilidade da
area.

Além destes, outros desafios vém somar-se as dificuldades no campo do ES
em Artes Visuais, como por exemplo: a tardia inclusdo da disciplina Arte na
Educacao Basica ocorrida somente no final da década de 1990; as abordagens de
ensino modernistas, tecnicistas e contemporaneas, que coabitam o chao da sala de
aula, e, o numero reduzido de professores com formacao especifica na area,
dificultando a orientag&o dos estagiarios nas escolas.

Diante de tantas inquietacdes, esta pesquisa podera promover e ampliar o
debate acerca do ES em Artes Visuais, além de possibilitar construgcdo de
conhecimento sistematico. E assim, provocar o fortalecimento do estagio, atividade
essencial da formagéo docente, essencialidade que ganha relevo quando temos em
foco a Licenciatura em Artes Visuais da UFPI, /6cus cientificamente pouco estudado.

Esse contexto de inquietagdes nos levou a seguinte questao-problema: Como
o Estagio Supervisionado em Artes Visuais da UFPI contribui para a construgéo da
profissdo docente? Na sequéncia formulamos as seguintes questbes norteadoras:
Como é caracterizado o ES do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI? O
que dizem os docentes-supervisores e os discentes-estagiarios sobre o ES? Como o
Estagio Supervisionado contribui para a constru¢do da formagao docente em Artes
Visuais?

Definimos como objetivo geral: analisar o Estagio Supervisionado da

Licenciatura em Artes Visuais da UFPI, sob a perspectiva da construcdo da
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profissdo docente. Os objetivos especificos sao: Caracterizar o ES do curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFPI; Identificar o que dizem os docentes-
supervisores e os discentes-estagiarios sobre o ES em Artes Visuais da UFPI; e,
Compreender como o Estagio Supervisionado contribui para a construgdo da
formagao docente em Artes Visuais.

Dessa forma, os retalhos da pesquisa foram cortados, organizados,
costurados e analisados a partir da metafora colcha de retalhos, resultando em um
texto dissertativo, com a seguinte composigéo:

Primeiros Alinhavos é a secdo inicial, que delineia a pesquisa. Nela
contextualizamos o objeto de estudo explicitando a motivagado, a problematizacéo,
0s objetivos e a metodologia da investigacgao.

Na secao 2, intitulada No Tecido das Artes Visuais, a trama entre os fios:
Ensino, Formacgcao Inicial e Estagio Supervisionado, em que tecemos os
conhecimentos tedricos acerca do ensino de arte no Brasil, da formacao inicial de
professores de Artes Visuais e do Estagio Supervisionado, com enfoque no curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFPI, caracterizando-o sob a 6tica dos aspectos
legais, estruturais, organizacionais e operacionais.

Na Costura Metodolégica, secado 3, explicitamos a abordagem da pesquisa
de cunho qualitativo, o Locus, o objeto, os instrumentos e o perfil dos participantes.
Além disso, tratamos da organizagao e da técnica de analise dos dados. Finalizamos
esta se¢gdo com os momentos processuais da costura metodoldgica.

A Costura Analitica: das poéticas individuais a colcha de retalhos ¢é a
secao 4, em que apresentamos as categorias empiricas, a saber: Categoria 1:
Concepcdo de estagio; Categoria 2: Praticas educativas no contexto do ES;
Categoria 3: Profissdo docente e, Categoria 4: Saberes docentes. Além disso, esta
secgao traz a analise interpretativa dos dados empiricos, sob a luz das teorias e,
finalmente apresenta os resultados da investigagcdo, sob a forma de colcha de
retalhos. Com estes resultados, a secédo 5, denominada, Arrematando a Colcha de

Retalhos traz as consideracgdes finais desta pesquisa.
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2 NO TECIDO DAS ARTES VISUAIS, A TRAMA ENTRE OS FIOS: ENSINO,
FORMAGAO INICIAL E ESTAGIO SUPERVISIONADO

Nesta segdo abordamos os temas ensino, formacdo inicial e estagio
supervisionado no campo da formacéo docente em Artes Visuais, haja vista serem
intrinsecamente relacionados entre si no contexto do nosso objeto de estudo.
Iniciamos entrelagando os fios da histéria de forma a produzir um recorte histérico do
ensino de arte no Brasil, do inicio do século XIX até a atualidade. Essa ampla
escolha temporal tem justificativa no fato de que, os paradigmas sobre os quais tem
repousado o ensino de arte neste periodo histérico demarcado, ainda persistem nas
abordagens metodoldgicas de muitos professores.

Em seguida, trancamos o estudo com os fios da formacdo inicial de
professores de Arte. Consideramos aqui, as mudancgas ocorridas no ambito da
legislagdo, dos conceitos atinentes ao ensino de arte e de suas consequentes
propostas metodoldgicas.

Por ultimo, nesta secao enlagamos os fios do Estagio Supervisionado (ES),
concebendo-o sob a perspectiva de campo de conhecimento, com base em Lima e
Pimenta (2006). Para as autoras, “o estagio se produz na interagdo dos cursos de
formagao com o campo social no qual se desenvolvem as praticas educativas” (p. 6)
e, por este motivo é passivel de ser desenvolvido como atividade investigativa.

Depois de enlagados os fios multicolores do ES nas licenciaturas em geral,
enlagamos os fios mesclados do estagio supervisionado no campo das Artes Visuais
e, finalizando a seg¢ao, enlagamos os fios monocolores do Estagio Supervisionado
da Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Piaui — UFPI,
apresentando a sua estrutura e a forma de operacionalizacéo, enfim, tracando o seu

perfil a partir dos documentos legais que o delineiam.

2.1 Entrelagando os fios da histéria do ensino de arte no Brasil

Como anunciado anteriormente, iniciamos o recorte historico do ensino de
Arte no Brasil, entrelagando-o aos fios da propria histéria da sociedade brasileira
para compreendé-lo no presente século. A primeira institucionalizacdo do ensino de
Arte no Brasil ocorreu com a chegada da Missao Francesa, trazida no ano de 1816

sob o patrocinio de D. Joao VI, a fim de criar o ensino das artes e oficios no Brasil,
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qgue havia sido elevado a Reino Unido no ano anterior e sediava a Coroa Portuguesa
desde 1808. A ideia inicial desse ensino era criar condigdes para que o Brasil
pudesse “[...] corresponder as exigéncias sempre maiores do desenvolvimento
cultural e também as expectativas do desenvolvimento industrial” (CAMPOFIORITO,
1983, p. 20). Essa Missao era formada por um grupo de artistas adeptos da estética
neoclassica, estilo de vanguarda na Europa do inicio do século XIX, que advogava
os principios da arte Classica e do Renascimento.

Contudo, a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, nome recebido quando
da sua criagdo, ndo chegou a funcionar. Em seu lugar foi criada uma escola de
artes, centrada apenas na renovagao estético-cultural que n&o se propunha a
atender a demanda do nascedouro da industrializagdo como fora previsto no projeto
inicial. Essa escola passou por varias mudancas na sistematizacdo do ensino e por
varias denominagdes, resultando, finalmente, em Academia de Belas Artes
(CAMPOFIORITO, 1983).

As inumeras mudangas de denominagcdo que a Academia sofreu desde o
projeto inicial, nos levam a promover aproximagdes com as reiteradas variagdes nas
nomenclaturas relativas ao ensino da arte. Na concepc¢ao de Martins (2002, p. 52),
essas “terminologias desvelam [...] escolhas conceituais que definem trajetdrias
metodoldgicas”. Assim, o nome Academia de Belas Artes indica o rigoroso carater
académico do estilo neoclassico sobre o qual era pautado o ensino.

Tais mudancgas foram conflituosas e protagonizadas por dois grupos. Se de
um lado, haviam os adeptos da proposta original de se criar uma escola que
pudesse impulsionar o desenvolvimento industrial do pais, por outro lado, haviam
aqueles que defendiam apenas a renovacao estético-cultural. O que prevaleceu
nessa disputa foi a oficializagcdo do ensino artistico baseado nos valores estéticos
franceses do inicio do século XIX.

E importante ressaltar que esse modelo oficial de ensino artistico, fortemente
seguido pelos discipulos dos artistas franceses, “constituia-se [...] um modelo oficial
na formalidade padronizada de um gosto artistico determinado, tudo dirigido para o
caminho comum que configurasse uma arte erudita e alheia as raizes tradicionais e
populares” (CAMPOFIOFITO, 1983, p. 24), promovendo, assim, o afastamento entre
as belas artes e os oficios que eram chamados de artes menores. Houve também a
elitizacao do ensino de arte e, com isso, 0 seu distanciamento das classes mais

populares.
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Na visao de Barbosa (2015a), essa formalizagdo do ensino de Arte no Brasil
Colbnia, se revela como a implantacdo de uma estética elitista e vertical
descendente com inicio ja em nivel superior de ensino. Entendemos assim, que a
institucionalizagdo do ensino de arte ocorreu na contramdo organizacional do
ensino, contemplando o superior e negligenciando os niveis iniciais. Esse fato
reforca a ideia de elitizagao e de separagao da arte, segundo a estética e o modo de
producdao. Encontramos suporte para essa afirmagdo em Barbosa (2015a), ao

asseqgurar que:

A Academia Imperial de Belas Artes inaugurou a ambiguidade na
qual até hoje se debate a educagéao brasileira — isto é, o dilema entre
educacdo de elite e educacdo popular. Na area especifica de
educacéo artistica, incorporou o dilema ja instaurado na Europa entre
arte como criagao e técnica (p. 42).

Dilema esse que persiste ainda hoje, apesar de estarmos num tempo em que
se discute amplamente o tema da inclusdo. No ambito do ensino da arte, ainda
reverberam ecos da arte concebida de forma polarizada como criacdo e como
técnica. Essa dicotomia carrega consigo a grande influéncia da Missédo Francesa, a
imposigcao dos padrbes neoclassicos e, a consequente predominancia dessa estética
na producéo artistica e no ensino da arte (BARBOSA, 2015).

Com a predominéancia da estética neoclassica e com a criagao da sede oficial
em 1826, os métodos de ensino da Academia permaneceram inalterados durante
varias décadas, com poucas contestacdes a esse respeito. Baseados na reprodugao
€ na copia de obras de arte, os métodos acabaram por se tornar referéncia para

escolas particulares secundarias. Sobre isto Barbosa (2015a) afirma que:

Nas escolas secundarias particulares para meninos e meninas,
imperava a coépia de retratos de pessoas importantes, santos e a
copias de estampas, em geral europeias, representando paisagens
desconhecidas aos nossos olhos acostumados ao meio ambiente
tropical (p. 43)

A autora evidencia que o método da codpia, além de ser direcionado a elite
como forma de enfeite desprezava o contexto sociocultural brasileiro, suprimindo do
ensino de arte qualquer aspecto de significagao.

Em oposicdo a esse modelo de ensino de arte, de configuragéo elitista e
segregada surge na década de 1870, a proposta de aliar arte e industria, advinda do

ideario dos intelectuais e politicos brasileiros, em especial os liberais. Desencadeou-
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se, entdo, uma campanha pela obrigatoriedade do ensino de arte nas escolas
publicas primarias e secundarias na perspectiva de uma educacdo popular.
Contudo, o ensino de Arte, nesse caso ficou reduzido intencionalmente, ao ensino
do desenho para atender a demanda do processo de industrializacao.

Segundo os lideres dessa proposta, o desenho na escola deveria ter como
objetivo fundamental, a educagao popular para o trabalho, em que o conhecimento
técnico seria um preparo para sua aplicacdo na industria. E foi exatamente essa, a
diretriz do ensino de desenho a partir de 1901. Esse modelo de ensino seguiu quase
sem mudangas até o final da década de cinquenta, sob a orientagdo metodoldgica
proposta pelo inglés Walter Smith. Segundo Barbosa (2015a, p. 50), até hoje, século

XXI, sdo encontrados sinais desse método:

[...] ainda ha resquicios deles nas aulas de arte e em propostas de
entretenimento na internet. Um exercicio que em 2012 ainda é
conhecido, e sugerido em sites de brincadeiras para criangas é a
ampliacdo de figuras através do quadriculado, introduzida por Rui
Barbosa e chamada naquela época de “rede estimografica” (grifo da
autora).

Continuando, Barbosa (2015a) afirma que os livros didaticos de educacgao
artistica propagaram exercicios dessa natureza até os anos 1980 e que, apesar das
mudangas de abordagens nos livros depois dessa década, esses resquicios
metodologicos ainda persistem no contexto atual coexistindo com outras
perspectivas do ensino da arte.

Sobre essa coexisténcia de metodologias nas aulas de Arte na atualidade,

Barbosa (2015a, p. 16) afirma que:

Ainda encontramos escolas ensinando desenho geométrico em lugar
de Arte, outras dando xerox de personagens de Disney — todos
iguais para a classe toda colorir da mesma cor em nome da Cultura
Visual — e professores dando imagens para copiar em nome da
releitura... Isso tudo ao lado de muita experiéncia imaginativa,
inventiva, significativa com fotografias, cinema, video, montagens
digitais, instalagbes e trabalhos de analise do ver imagens, objetos,
critica de publicidade, o mundo virtual e 0 mundo real em busca de
interpretacao de significados ou respostas imaginativas.

Essas diversas experiéncias que coabitam as aulas de Arte, geram lacunas,
fissuras e outras fragilidades no ensino, justificando a nossa preocupagdo em

colocar tais aspectos em evidéncia.
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Contudo, como afirmamos, outras concepc¢des de arte permearam o contexto
educacional. Ainda no inicio do século XX, o Modernismo influenciou uma mudanca
conceitual sobre a arte que passou a ser concebida como expressao. Porém, esse
conceito s6 comecou a influenciar o espaco educacional, a partir da modernizacao
educacional promovida por Anisio Teixeira no final da década de 1920.

Nesse contexto surgiu o movimento chamado de Escola Nova, que “defendia
a ideia da arte como instrumento mobilizador da capacidade de criar ligando
imaginacéo e inteligéncia” (BARBOSA; COUTINHO, 2011, p. 15). Orientada pelo
pensamento de John Dewey, essa concepg¢ao permitiu que atividades artisticas
fossem aceitas no meio educacional, gracas ao trabalho de Anisio Teixeira que foi
aluno de Dewey, no Teachers College da Columbia University de Nova York.

Contudo, BARBOSA (2015b) faz uma critica sobre a maneira como ocorreu a
apropriagao brasileira do pensamento deweyano, pois na teoria desse autor, a arte é
essencialmente educativa e funde na experiéncia, tanto o aspecto instrumental como
0 consumatorio, sendo que este ultimo permeia toda a experiéncia e ndo somente o
estagio final. Ao contrario desse conceito processual, a Escola Nova fixou-se na “[...]
ideia de experiéncia final, erro cometido ndo sé no Brasil, mas também nos Estados
Unidos, nas Progressive Schools” (BARBOSA, 2008, p. 1).

Apesar dessa interpretacdo equivocada, a Escola Nova foi muito relevante e,
suas abordagens propiciaram a criagdo de um contexto favoravel para que, mais
tarde, se formalizasse a obrigatoriedade do ensino de Educacdo Artistica. E
importante ressaltar que termo que foi “[...] instituido oficialmente no Brasil a partir da
Lei 5.692/71 [...” (FRANGE, 2002, p. 40). Ressaltamos que essa terminologia,
embora legalmente superada na década de 1990, ainda continua sendo usada no
senso comum para designar o ensino de arte.

Entre a Escola Nova (1920) e a Lei de 1971 — 5.692, que fixa as diretrizes e
bases para o ensino de 1° e 2° graus, que abordaremos de forma mais detalhada
mais adiante, ocorreu em 1948, como marco no ensino de artes no Brasil, a criacao
da Escolinha de Arte do Brasil — EAB, no Rio de Janeiro, por Augusto Rodrigues,
Lucia Valentim e Margaret Spencer. Essa escola era direcionada as criangas e aos
adolescentes com o objetivo de proporcionar a livre expressdo de forma que elas
pudessem liberar energias, descarregar emogdes e exprimir seus sentimentos.

Em seguida surgiu um movimento que tinha por objetivo expandir a EAB, o

Movimento Escolinhas de Arte — MEA. Desde entdo, outras escolinhas foram criadas
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em varios estados brasileiros e até em outros paises como Paraguai, Argentina e
Lisboa, consolidando-se como importante movimento no cenario da arte-educacéao
brasileira, com influéncias conceituais e metodoldgicas até os nossos dias.

Para Barbosa e Coutinho (2011), a EAB representa a renovagdo e a
modernidade da Arte-Educacéo brasileira, ao valorizar a criatividade no processo
educacional de criangcas e de adolescentes. As autoras atribuem a Noémia Varela,
fundadora da Escolinha de Arte do Recife e ex-diretora técnica da Escolinha de Arte
do Brasil, a grande influéncia dessa renovacgao.

Além de renovar o conceito de arte no ambito educacional, a EAB teve
importante atuagdo na esfera da formagao de professores, tendo oferecido varios
cursos de formacao docente no campo da Arte, dada a auséncia destes cursos nas
escolas oficiais. Nos espacos oficiais de formagao de professores, os cursos de Arte
s6 comecgaram a surgir a partir da Reforma Educacional de 1971, em virtude da
obrigatoriedade do ensino de Educacéao Artistica nas escolas de 1° e 2° graus, o que
gerou grande demanda de profissionais a serem formados nesta area.

Talvez este momento seja oportuno para fazermos uma breve reflexdo sobre
os termos usados no Brasil, “na inter-relagao Arte e ensino [...]: Educacao Artistica,
Arte-Educacao, Educacao através da Arte, Arte e seu Ensino” (FRANGE, 2002),
uma vez que a partir de 1971, esses termos vao entrar, sistematicamente, em uso e
desuso, inclusive, muitas vezes de forma simultéanea.

O ensino de Educacado Artistica foi estabelecido através da Lei 5.692/71
(BRASIL, 1971) e caracterizado pela polivaléncia, pelas formagcdes em Licenciatura
Curta e pelo Laissez-faire’. Na sequéncia, o termo Arte-Educagdo “surge na
tentativa de conectar Arte e Educagéo, por isso a razdo do hifen [...]" (FRANGE,
2002, p. 45).

Essa nomenclatura tem sido usada por associagdes, nucleos de arte-
educadores e pela Federagdo de Arte-Educadores do Brasil — FAEB, apesar de
algumas divergéncias a esse respeito. Ja o termo Arte/Educacéo “é sugestdo de um
linguista para reforcar a idéia de imbricamento [...]" (FRANGE, 2002, p. 45).

Entretanto, essa terminologia também tem sido preterida aquela que é formada com

! Expressdo francesa que significa deixar fazer. Segundo Frange (2002), no caso do ensino de arte,
era um “fazer” desprovido de qualquer reflexao e de significagao.
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o hifen, porque alguns outros linguistas consideram que a barra separa, ao invés de
unir as areas.

O termo Educacéao através da Arte, remonta a década de 1950, na Inglaterra.
Aqui no Brasil, o termo esta ligado ao Movimento Escolinhas de Arte. Finalmente, a
nomenclatura “Arte e seu ensino”, vém sendo usada, especialmente a partir do 3°
Simpésio Internacional sobre o Ensino da Arte e sua Histéria realizado em Sao
Paulo, em 1989, termo pelo qual optamos neste trabalho, embora n&o tenhamos
nenhuma oposicdo sistematica aos termos referentes a arte e seu ensino,
anteriormente citados.

Contudo, o termo Ensino da Arte podera ser mais adequado ao ensino
especifico das linguagens artisticas, caso as atuais mudancas legais estabelecidas
na Lei 13.278/16 se efetivem, apos a finalizagdo da Base Nacional Curricular
Comum — BNCC. Com a prevista aprovacdo da BNCC, o uso da denominacéao
“‘Ensino de Artes Visuais” sera mais adequado, bem como cada linguagem podera
usar o termo “Ensino de” para se referir especificamente a sua area.

Ressaltamos que essa mudanga é objeto de aspiragdo dos professores da
area de Arte, porque eles consideram que, assim poderdo ter mais condicdes para
abordar os conhecimentos artisticos especificos de cada linguagem em
profundidade, conforme indica os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) ha
quase vinte anos. Além do exposto, o termo “Ensino de” possibilita melhor
especificidade das linguagens, proporciona o adensamento identitario nos docentes
e promove maior clareza na visualidade de cada area por parte da comunidade em
geral.

Voltando a falar de legislagdo no ambito educacional, a Reforma de 1971,
instituida pela Lei 5.692/71, trouxe consigo muitos desafios e também muitas
alteragbes. Destacamos aqui a mudanga na concepgado de ensino de arte, que
passou a ser alicergado na pratica da polivaléncia (BARBOSA; COUTINHO, 2011).
Essa concepcao levou a determinacdo de que um unico professor de Educagao
Artistica ensinasse os conteudos de Artes Plasticas, Desenho, Musica e Artes
Cénicas, em nivel de primeiro grau.

Com essa Lei, sancionada em pleno governo ditatorial, o ensino de arte
passou a ser pautado no laissez-faire. Dessa forma, a arte nas escolas, ficou

profundamente dissociada da ideia de conhecimento e representou uma visao
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reducionista em relagdo as experiéncias significativas, ja consolidadas, como a EAB,
em que a arte era concebida como expressdo (FRANGE, 2002).
Por outro lado é relevante reconhecermos que, com a introdugdo da

Educagao Artistica,

[...] a pulverizagdo da concepgéo da livre-expressao chegou ao seu
apice. No contexto de uma reforma de cunho tecnicista e de
concepgao tradicional, o espago das aulas de artes passou a ser o
unico espago humanizador da escola” (BARBOSA; COUTINHO,
2011, p. 45).

Esse é um dos aspectos que podemos considerar como positivo da Educacéao
Artistica, mas ndo podemos ignorar que a pratica da polivaléncia provocou um
descompasso e até um retrocesso no ensino de arte, acarretando descrédito e
fragilidade tanto no ensino como na formacéo de professores, de forma que até os
nossos dias, isso se resvala no ambito educacional, causando ainda desvalorizagao
e preconceito em torno da arte no contexto escolar.

Outro problema diagnosticado em relagdo a legislagdo decorrente da Lei
5.692/71, reside na formagao de professores, em virtude, especialmente, da pratica
da polivaléncia e da inexisténcia de cursos de formacao docente que atendessem a
essa demanda por professores de arte, obrigando sua criagdo e formagédo de
profissionais de forma aligeirada, para que se pudessem atender a demanda criada.
Sobre esse assunto, aprofundaremos em outra seg¢ao do relatério.

Do ponto de vista legal, essa configuragdo da arte na escola somente
apresentou mudancas vinte e cinco anos depois, com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB), Lei n°® 9394, de 20 de dezembro de 1996. Ela determinou
a obrigatoriedade da Arte na educagdo basica como componente curricular,
superando assim a ideia de simples atividade que a lei anterior trazia. Outro aspecto
fundamental desta Lei, foi a substituicdo do termo Educagéo Artistica pelo Ensino da
Arte, na qual encontramos em seu artigo 26, paragrafo 2°: “O ensino da arte,
especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular
obrigatério nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 2015). Dai a mudanga conceitual de
Arte que passou a ser concebida, no ambito da educagdo, como area do

conhecimento.
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Diante das alteragbes estabelecidas pela legislagado, ndo resta duvida sobre
sua importancia e consequéncias para o ensino da arte. Entretanto, algumas
lacunas ficaram abertas em seu texto, o que provocou distor¢des na interpretacao e
na sua aplicacdo. Um exemplo do problema é a falta de especificagcdo sobre as
séries escolares em que a Arte deveria constar como disciplina. Essa particularidade
foi suprimida, aparecendo apenas a expressao que se refere, de forma genérica, aos
diversos niveis da educacdo basica. Em decorréncia disso, muitas escolas
negligenciaram o ensino de arte em algumas séries.

Nesse sentido, Barbosa (2002) faz uma critica a LDB e as escolas, quando

afirma:

A aprendizagem da Arte é obrigatéria pela LDB no Ensino
Fundamental e no Ensino Médio. Contudo, algumas escolas estao
incluindo a Arte apenas numa das séries de cada um desses niveis
porque a LDB néo explicou que esse ensino € obrigatorio em todas
as séries (p. 13).

Essa mesma realidade continua sendo reproduzida nas escolas locais nos
dias de hoje, embora com menor intensidade, mas nao menos prejudicial ao ensino
de Arte. Isso revela o quanto a area de Arte precisa ser valorizada pelos professores
de outras areas e pelos gestores escolares. Pensamos que essa valorizagéo so sera
possivel, se a area for devidamente conhecida pelos educadores.

Outro aspecto relevante que a LDB trouxe foi a valorizagdo das expressoes
regionais e a evocacgao a responsabilidade de promover o desenvolvimento cultural
dos estudantes. Na fala de Barbosa (2002, p. 17), 0 compromisso com a cultura tem
intrinseca relacdo com o carater interpretativo do ensino de arte, mas recorda que
nem sempre foi assim ao afirmar que, até o inicio da década de 1980, “o
compromisso da Arte na Escola era apenas com o desenvolvimento da expressao
pessoal do aluno. Hoje, a livre-expressao, a Arte-Educacdo acrescenta a livre-
interpretacéo da obra de Arte como objetivo de ensino”.

Nao podemos esquecer, que também em decorréncia da LDB 9394/96 foi
criado o documento denominado Parametros Curriculares Nacionais (PCN), ja
mencionado anteriormente, que objetivava nortear a implementacdo da lei. Nele, a
Arte passou a ser considerada area do conhecimento e, tanto no Ensino

Fundamental como no Ensino Médio, o ensino foi constituido de forma a contemplar
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as linguagens artisticas: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, consideradas
flexiveis na relagdo com os contextos em que sao ministrados.

Dessa forma, a LDB e o PCN provocaram sensiveis mudangas no ensino da
arte, porém Tourinho (2002) assevera que elas ocorreram menos pela vontade do
governo federal e muito mais pela organizagdo politica e conceitual dos arte-
educadores que, mais preparados e articulados em associagdes, se mobilizaram e
reivindicaram mais compromisso por parte do Estado na implementagdo do ensino
de Arte e nas escolas de educacéao basica.

Alids, em se tratando dos PCN, muitas sdo as criticas incidentes no
direcionamento relativo ao ensino de arte proposto pelo documento, mas também
porque ndo trouxe resultados satisfatérios. E bem verdade que, esse documento,
concedeu a Arte a mesma importadncia que as outras disciplinas, permitindo-a
ocupar no curriculo um lugar nunca antes ocupado. Entretanto, Tourinho (2002, p.
28) faz uma critica rigorosa quanto as propostas que o documento apresenta e
afirma que sao “histérica e socialmente conservadoras, pedagogicamente
megaldmanas, e culturalmente demagodgicas — porque descontextualizadas [...]". A
autora justifica sua critica, ressaltando que a educagéo, em suas teorias, diretrizes e
praticas nao sao técnicas.

Assim, apesar de trazer em seu texto inicial, destinado aos professores, a
intensao de “[...] ampliar e aprofundar um debate educacional que envolva escolas,
pais, governos e sociedade e dé origem a uma transformagao positiva no sistema
educativo brasileiro” (BRASIL, 1998, p. 5), na pratica, nao foi isso 0 que ocorreu. Ao
contrario, muito ficou a desejar, tanto, que o Ministério de Educagdo — MEC
providenciou os Parametros em Acgao, uma cartilha para orientar o uso dos PCN.

Em relacdo a Arte, infelizmente essa orientagdo foi muito equivocada,
interpretando erroneamente a Abordagem Triangular e oferecendo receitas prontas
para o ensino da Arte. Isso denota parte das contradicbes que caracterizam os
Paréametros Curriculares Nacionais e foi o que levou Barbosa e Coutinho (2011, p.
32) a afirmarem que, a produgdo do documento, coordenado “por um educador
espanhol (Cesar Coll), desistoricizaram nossa experiéncia educacional para se
apresentarem como novidade e receita para a salvacdo da educacido nacional”
[parénteses nosso].

Como mencionado anteriormente, as mudangas de paradigma da arte na
educacao trazidas pela LDB, Lei n° 9394/96 e pelos PCN (BRASIL, 1998), apesar
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das discutiveis formas que nos foram impostas, representam um avango nesse
ensino quando colocam a Arte no patamar de area do conhecimento e de disciplina
curricular. Além disso, os PCN inseriram as linguagens artisticas: Artes Visuais;
Danca; Musica e Teatro, de forma a provocar a reflexdo em profundidade em cada
uma delas, além de indiciar a possibilidade de intersec¢ao entre elas.

O documento aponta de forma rasa e inconsistente que os professores devem
ter formacgao especifica ndo s6 na area de Arte, como também numa linguagem
artistica. Contudo, a falta de orientacdo legal sobre isso na LDB (BRASIL, 2015)
permitiu que, na pratica, se mantivesse a polivaléncia, talvez por erro de
interpretacdo dos PCN. Importa-nos ressaltar que se instituiu mais um descompasso
entre o ensino de arte e a formacao de professores, pois esta permaneceu na
perspectiva polivalente em muitas universidades, por até quase uma década depois.

Outro aspecto importante dos PCN, € que trouxeram a inovacéao referente a
terminologia Artes Visual que, para além das Artes Plasticas incorpora a produgao
artistica inerente ao avancgo tecnolégico. O referido documento nos apresenta essa

linguagem da seguinte maneira:

As artes visuais, além das formas tradicionais - pintura, escultura,
desenho, gravura, arquitetura, objetos, cerdmica, cestaria, entalhe -,
incluem outras modalidades que resultam dos avangos tecnoldgicos
e transformacdes estéticas do século XX: fotografia, moda, artes
graficas, cinema, televisdo, video, computacdo, performance,
holografia, desenho industrial, arte em computador (BRASIL, 1998, p.
63).

A partir dessa mudanca, os cursos de formacdo de professores de arte
buscaram a devida adaptacgao, de forma que muitos deles passaram de Licenciatura
em Educacédo Artistica com Habilitacdo em Artes Plasticas para Licenciatura em
Artes Visuais. Nao se trata apenas de uma substituicdo de nome, mas, de novos
conceitos inerentes a Arte e, especificamente, as Artes Visuais.

A formacéao de professores de Artes Visuais se desvinculou da polivaléncia e,
ao mesmo tempo que conquistou especificidades, buscou a conquista da
verticalizacido tedrica e também a ampliagdo do conhecimento atinente as Novas
Tecnologias, Informagédo e Comunicagédo — TIC. Assim, os cursos de Licenciatura em
Artes Visuais adquiriram certa autonomia. Sem duvida, essas mudancas provocaram

a atualizagado, a valorizagao e o fortalecimento dos cursos de licenciatura, muito
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embora o ensino especifico das linguagens artisticas e de suas hibridizagdes ainda
nao seja uma realidade nas escolas brasileiras.

Apesar dos ganhos, tanto para a formagao docente, quanto para o ensino de
Arte na Educacdo Basica houve a desarticulagdo da mobilizacdo politico-
organizacional dos professores, surgida e fortalecida nas décadas de 1980 e 1990.
Isso desencadeou, ainda na década de 1990, a fragilizacdo das associagdes que
agregava os professores de arte nos diversos estados brasileiros, o que contribuiu
para a desvalorizagdo desses profissionais € do ensino de Arte, ndo obstante as
recentes conquistas.

Contudo ndo podemos perder de vista que estas conquistas foram resultado,
mesmo em meio as fragilidades organizacionais, da ardua luta dos professores de
Arte e das pesquisas em torno desse ensino que, nascidas na década de 1980 vém
se firmando até hoje. Por essa razdo, frisamos que as conquistas alcangadas, a

despeito das equivocadas politicas educacionais, no campo da Arte contemplam:

[...] experiéncias de alta qualidade tanto na escola publica como na
escola privada e principalmente nas organizagbes néo-
governamentais que se ocupam dos excluidos, gragas a iniciativas
pessoais de diretores e de professores e mesmo de artistas
(BARBOSA; COUTINHO 2011, p. 32).

E licito afirmar que essas experiéncias positivas, s foram possiveis em
virtude das mudancas de paradigmas da Arte, que influenciaram diretamente as
metodologias de ensino. Nesse sentido, precisamos abordar, ainda que
minimamente, as propostas pds-modernas de ensino da arte, bem como os
paradigmas que as sustentam, especialmente porque essas propostas vém
ganhando espago no chado da sala de aula, apesar de coexistirem com outras
metodologias que surgiram a partir da década de 1970.

Um conceito que muito influenciou as propostas de ensino de arte pos-
modernas foi o de cultura. Para melhor entendimento desse conceito no ambito do
ensino da arte, Barbosa e Coutinho (2011) esclarecem qual a perspectiva de cultura

aqui abragada:

[...] ao invés de assumir um conceito de cultura como elemento
aglutinador de identidades, como algo fixo e homogenizador, importa
pensar a cultura como redes de significados, como comunidades de
sentidos, de pertinéncia e de pertencimento, que revela
heterogeneidade e contradicdes. Portanto, é uma ideia mais
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dindmica de cultura que comporta transfusdes e mesticagens nos
transitos entre culturas (p. 47-48, grifo nosso).

Essa ideia dinamica de cultura compreende a contemporaneidade de forma
sistémica, complexa, tecnoldgica, diversa, globalizada, hibrida, fluida, etc., na qual a
arte tem espaco singular pela confluéncia de areas do saber que ela encerra. E néo
poderia ser diferente. E nesse contexto que duas propostas de ensino de Arte se
constituem como possiveis caminhos, sobretudo nas Artes Visuais.

A proposta Educacéo para a Compreenséo Critica e Performativa da Cultura
Visual — ECCPCV, concebida por Hernandez (2007), que apresenta a ideia de que
‘um mundo onde o que vemos tem muita influéncia em nossa capacidade de
opinido, é mais capaz de despertar a subjetividade e de possibilitar inferéncias de
conhecimento do que o que ouvimos ou lemos” (p. 29). ldentificamos assim, o lugar
de destaque que a visualidade passa a ocupar no cenario do ensino de arte.

Além disso, o autor aponta como outro aspecto relevante da
contemporaneidade, o carater transitério, que se revela nas constantes mudancgas
que se relacionam, dentre outras coisas, aos saberes, a capacidade interpretativa,
as experiéncias de subjetividade, ao meio social e as finalidades da educagao. Essa
proposta baseada na cultura visual encontra terreno fértil no ensino da arte dos dias
atuais e se propde a aproximar sobremaneira o ensino, no campo da Arte, dos
contextos diversificados e subjetivos dos estudantes.

De outro lado temos a Abordagem Triangular, que foi sistematizada por Ana
Mae Barbosa, entre os anos de 1987 e 1993, e que propde o ensino de arte a partir
da complementaridade de trés acdes basicas em torno da imagem: ler obras de arte,
fazer arte e contextualizar, sem que haja, no entanto, relagdo de hierarquia, nem
sequéncia rigida entre elas. Essas ag¢des foram mal interpretadas, especialmente
nos PCN. Rizzi (2002), nos explica cada uma delas, segundo a proposta de sua

sistematizadora:

1. Ler obras de Arte: acado que, para ser realizada, inclui
necessariamente as areas de Critica e de Estética. A leitura de obra
de Arte envolve o questionamento, a busca, a descoberta e o
despertar da capacidade critica dos alunos. As interpretagcdes
oriundas desse processo de leitura, relacionando
sujeito/obra/contexto, ndo sao passiveis da reducgao certo/errado. [...]
€ importantissimo ressaltar que o objeto de interpretagédo € a obra e
nao o artista [...] (p.67).
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2. Fazer Arte: acao do dominio da pratica artistica, como por
exemplo, o trabalho em atelié (p. 69).

3. Contextualizar: ao contextualizar estamos operando no dominio da
Histéria da Arte e outras areas de conhecimento necessarias para
determinado programa de ensino (p. 69).

Essas trés agdes, também denominadas de eixos de aprendizagem artistica,
se articulam em redes e produzem um sem numero de possibilidades de construgao
de conhecimento em Arte. O eixo leitura de obra de arte se refere também a leitura
de “[...] outras tantas constru¢des simbdlicas das culturas, envolvendo, por exemplo,
desde espacgos urbanos, meios de comunicacéo até objetos utilitarios” (MACHADO,
2010, p. 65). Além disso, seu conceito fica significativamente ampliado, quando a
aprendizagem da experiéncia estética envolve as formas da natureza.

A acao fazer arte, também chamada de produgcdo ganha especial relevo
quando, além da realizagao de qualquer das formas de producéo artistica, envolve a
producdo de pensamentos sobre arte e, quando na experiéncia de leitura de uma
proposta artistica, a pessoa interage de forma poética (MACHADO, 2010), passando
assim, a condicao de cocriador.

A contextualizagéo é bastante ampla e envolve “diferentes contextos da arte:
a histéria, a cultura, circunstancias, histérias de vida, estilos e movimentos artisticos”
(MACHADO, 2010, p. 66), por meio da reflexdo, que envolve pesquisa tedrica,
leitura visual e pesquisa durante o processo criativo.

E evidente entdo, que a Abordagem Triangular, longe de engessar o ensino
da Arte na contemporaneidade como metodologia pronta aponta infinitos caminhos,
pelos quais, professores e estudantes podem trilhar, a partir de suas subjetivagdes.
Talvez, também por este motivo, Barbosa (1998), ao revisitar sua proposta passou a
chama-la de Abordagem Triangular. Fato € que, essa abordagem tem sido muito
utilizada, refletida, pesquisada e discutida na esfera do ensino de arte.

Barbosa e Coutinho (2011, p. 50), apontam a sistematizacdo dessa
abordagem como “[...] uma opcado formativa de tendéncia pds-moderna, pois
concebe a arte como expressao e como cultura e propdée uma aprendizagem de tipo
dialdgico, construtivista e multicultural”. Essa abordagem foi considerada como o
marco do ensino contemporaneo de Arte no Brasil.

Reforgando essa compreensao, Azevedo e Araujo (2015, p. 346) afirmam que

a Abordagem Triangular foi originada em oposi¢ao as praticas arte/educativas que
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vigoraram no Brasil por longos anos, marcadas pela livre-expressao e pela formacgéao
docente pautada na polivaléncia. Em analise mais profunda, consideraram-na
categoria de “teoria de interpretagdo do universo das artes e culturas visuais”.

Em suma, as propostas de ensino aqui elencadas, a saber: a ECCPCV e a
Abordagem Triangular, sdo essencialmente comprometidas e conectadas com a
sociedade, com a escola, com os professores e sua formagado, com os estudantes,
com a arte e, por fim, com suas constantes mudancas e incertezas, proprias da
contemporaneidade.

Essas constantes transformacdes, especialmente no tocante a arte,
encontram importante reflexdo no pensamento de Frange (2002, p. 36), quando
afirma que “a Arte, na contemporaneidade, esta ancorada muito mais em duvidas do
que em certezas, desafia, levanta hipéteses e antiteses em vez de confirmar teses”.
Dessa forma, as propostas baseadas na expressao e na cultura visual, talvez
possam minimizar o descompasso que existe entre a produgao em arte, seu ensino
€ a propria vida na Era das Incertezas.

Incertezas essas, que caracterizam inclusive o momento atual do ensino de
Arte no Brasil que, se de um lado, as propostas metodoldgicas e as abordagens de
ensino buscam o seu fortalecimento, de outro corre risco de perder sua propria
existéncia, enquanto disciplina, devido as constantes investidas do governo no
campo da legislacéo nacional, especialmente a partir de 2015.

Como indicio de resisténcia, a Federagao de Arte-Educadores do Brasil —
FAEB vem travando muitas lutas politicas no enfrentamento com o governo, num
cenario conturbado, marcado por uma profunda crise politica, provocada
especialmente, por escandalos de corrupgao, sem precedentes na historia do Pais,
e por uma crise financeira com fortes impactos nas esferas da saude, da educacéao e
da seguranca.

Nesse ambiente de instabilidade, a Medida Provisoéria n® 746/2016 instituiu a
reforma do Ensino Médio, alterando assim, a LDB 9.394/96. Essa proposta
apresenta questdes polémicas, entre elas, a retirada das disciplinas Arte, Educacgao
Fisica, Filosofia e Sociologia da estrutura curricular do Ensino Médio. Apesar de
controversa, a MP foi aprovada e transformada na Lei n° 13.415, em 16 de fevereiro
de 2017, porém, com algumas alteragées em relagao ao texto original.

O ensino de Arte, garantido no paragrafo 2°, do artigo 26 da LDB 9394/96 foi

mantido sem alteragcdo na nova Lei: “0 ensino da arte, especialmente em suas
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expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatério da educagéao
basica” (BRASIL, 2017). Essa permanéncia foi devida as a¢des dos professores, em
especial da professora e pesquisadora Ana Mae Barbosa, bem como as articulagées
da FAEB. Entre as demais disciplinas ameagadas de sair do curriculo do Ensino
Médio, a Educagao Fisica continuou, mas Filosofia e Sociologia foram retiradas,
semelhante ao que aconteceu com as mudangas implementadas pela Lei 5.692/71.

Dessa forma, podemos dizer que em relacdo ao Ensino de Arte, a “batalha”
contra a proposta da MP 746/2016, foi vencida. Contudo, ainda temos uma longa
jornada em diregdo a consolidagado do ensino de Arte. Resta-nos mencionar que a
luta continua, agora com enfoque na Base Nacional Curricular Comum — BNCC, em
vias de aprovacdo. E bem verdade que as discussdes em torno da BNCC estio
mais abertas, contando com a participacdo de associacbes profissionais e
cientificas, inclusive com a FAEB, diferentemente do que ocorreu com a reforma do
Ensino Médio, mas nem por isso, aquela luta € menos ardua.

Com a recente aprovagao da Lei 13.278, em 2016, que altera o 6° paragrafo
do artigo 26 da LDB 9394/96 surge uma possibilidade de valorizagdo do ensino de
Arte e de seus professores, bem como se projeta uma potencial estabilidade desses
profissionais, pois nessa proposta, as linguagens artisticas constituem os
componentes curriculares, conforme consta na Lei: “as artes visuais, a danga, a
musica e o teatro s&o as linguagens que constituirdo o componente curricular de que
trata o § 20 deste artigo” (BRASIL, 2016). Entretanto, essa que ainda € uma
possiblidade, ja estda ameacgada, pois vem em oposicdo a Lei que institui as
linguagens artisticas como disciplinas, representando um avango para o ensino de
Arte, a Fundagdo Lemann propde na BNCC, que estas linguagens sejam
transformadas em subcomponentes curriculares, significando ndo sé um, mas,
varios retrocessos.

Por esta razao, os professores de Arte, mais uma vez se mobilizaram. Foi
entdo, criado um abaixo-assinado na plataforma virtual Change.org, sob o nome
Todos pela Arte/Educagdo como forma de lutar pela manutencéo das disciplinas em
questdo. Segundo consta no abaixo-assinado virtual, a redugcédo das disciplinas em
subcomponentes significa retirar a Arte do curriculo sem ferir a LDB e traz como
consequéncia a nao contratacdo de professores desta area de conhecimento, uma

vez que esta seria atrelada as outras disciplinas (CHANGE.ORG, 2017).
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Dessa forma, as incertezas sobre o destino do ensino de Arte no Brasil
continuam, haja vista que a BNCC aprovada no final de 2017, deixou lacunas que
podem gerar interpretagcdes variadas com relagao ao ensino de Arte. E isso mostra
que, apesar da fragilidade politico-organizacional que ainda caracteriza o campo
profissional dessa area, muito se tem conseguido nas conflituosas relagbes entre o

governo e ensino de Arte.

2.2 Trangando os fios da formacgao inicial de professores de Artes Visuais

Neste estudo, trancamos os fios da formacado de professores, abordando as
caracteristicas gerais da formacgao inicial docente em arte que sao oferecidas pelas
Instituicbes de Ensino Superior, bem como sobre sua relagdo com a demanda
desses profissionais. Isso, considerando suas inter-relagdes historico-sociais,
marcadas por sincronias e por descompassos, conforme assevera Coutinho (2002,
p. 154) quando diz que, “os cursos de licenciatura em Arte no Brasil vém, ao longo
de sua histéria, caminhando a reboque das politicas educacionais implantadas,
tentando conjugar estas exigéncias com as necessidades dos professores”.

Nesse primeiro momento, falamos da formagao inicial promovida, e ou
provocada a partir da Lei 5.692, de 11 de agosto de 1971, que estabeleceu a
inclusdo da Educacgdo Artistica como atividade obrigatoria nas escolas de 1° e 2°
graus, contudo nao havia profissionais com essa formacédo para dar conta da
demanda gerada pela Lei. Por esta razdo, o governo criou cursos de licenciatura,
inicialmente, na modalidade curta, com dois anos de duracdo e com carater
polivalente, para suprir a urgente necessidade. Depois foram criadas as
Licenciaturas Plenas, também de carater polivalente, mas com a carga horaria e a
duracao maior.

Algumas discussdes em torno da formacgao, articuladas pelos professores de
Arte, possibilitaram que os ineficientes curriculos dessas licenciaturas fossem
reformulados. Nesse processo, as licenciaturas plenas prevaleceram por vislumbrar
formacdo de melhor qualidade e melhor adequacdo as necessidades daquele
momento. Como podemos perceber, as mudangcas que buscavam superar a
ineficacia dos cursos de formacgédo de professores em Arte partiram dos proprios

cursos. Este fato levou Coutinho (2002, p. 154) a afirmar que “os cursos de
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licenciatura em Arte no Brasil vém, ao longo de sua curta histéria, caminhando a
reboque das politicas educacionais implantadas, tentando conjugar estas exigéncias
com as necessidades dos professores”.

A afirmacgéo da autora nos remete a algumas reflexdes, especialmente sobre
os descompassos que caracterizam o ambito da formacdo de professores e do
ensino de Arte no Brasil. Ademais, esses descompassos sdo, por vezes, revestidos
de fortes contradicdes. O primeiro aspecto que apresentamos diz respeito a
contradicdo na relacdo entre ditadura e liberdade no contexto educacional. A Lei
5.692/71, sancionada em plena ditadura militar, ao mesmo tempo em que
estabeleceu o ensino tecnicista, estabeleceu também, a obrigatoriedade de uma
atividade extracurricular baseada na livre expressdo — a Educagao Artistica — que
trabalhava com os aspectos sensoriais, emocionais, sentimentais, expressivos,
imaginativos e ludicos dos alunos (COUTINHO, 2002). Nesse sentido, entendemos
que o ensino de Arte estava na contramao do sistema de ensino.

Outro aspecto contraditério esta associado a valorizagdo e a desvalorizagao
do ensino de arte. A livre expressao, como paradigma modernista n&o representava
clausura de ideias e de sentimentos, concebendo as aulas de arte como espacos de
ludicidade e de prazer para os alunos. Porém, essa liberdade de expressao foi
interpretada de forma distorcida e elevada ao seu mais alto grau por meio da
Educacgao Artistica, gerando o chamado /aissez-faire, o deixar fazer, cujo significado
no ambito do ensino da Arte explicamos anteriormente. Essas distorcoes
metodoldgicas provocaram a banalidade do ensino da arte, levando-o de tal forma,
ao descaso e a desvalorizagao, que até hoje afeta a sua relagdo com a sociedade.

Obrigatoriedade e nao obrigatoriedade € outra relagdo controversa no cerne
da Educacgao Artistica. Seu ensino tornou-se obrigatério a partir de 1971, porém néao
foi instituido como disciplina, mas como mera atividade extracurricular, desarticulada
e desconectada e, portanto, ndo detinha carater reprovativo. Esse cariz de atividade
implicou diretamente na questao da desvalorizacdo da Arte no curriculo escolar.

Dessa forma, era frequente ouvir-se a expressdo: “arte nido reprova’,
denotando a ideia de que, a arte na escola consistia apenas em “atividade qualquer”.
Também foi muito comum a pratica de se lotar professores de qualquer area, para
dar aulas de Arte, sob o pretexto de que eles possuiam “habilidades artisticas”. Isso
contribuiu para fragilizar ainda mais a profisséo, pois sob a chancela dos gestores

educacionais, professores leigos foram mantidos na sala de aula de Arte. Fato que
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concorreu para intensificar e ampliar a desvalorizagao porque tem passado o ensino
da Arte no pais, ha varias décadas.

Em razdo desses reiterados problemas foi a partir de 1980, que os
professores da area se organizaram e fizeram a Semana de Arte e Ensino, em Sao
Paulo. A participacdo dos professores foi significativa e, de acordo com Richter
(2008, p. 323), “neste evento aconteceu uma participagdo nunca vista de cerca de
trés mil professores que debateram os problemas e buscaram solugdes”. Esse
encontro foi um marco importante para a organizagao politica dos professores de
Arte. Dele, surgiu a Associagdo de Arte/Educadores do Estado de S&o Paulo —
AESP e, depois desta, outras associacdes foram criadas em diversos estados.

Dentre essas associagdes destacamos a Associacdo Nordestina de Arte-
Educadores Nucleo Piaui (ANARTE/PI), que foi legalmente fundada em 22 de
agosto de 2002. Importa-nos ressaltar que os professores de Arte de Teresina-Pl, ja
vinham se mobilizando para fundar esta associacdo desde os anos de 1995, com
base na ANARTE de Jodo Pessoa-PB (ENSINODEARTEPIAUI.BLOGSPOT).

A partir da criagado dessas diversas associacdes sentiu-se a necessidade de
se criar uma representacdo de amplitude nacional, que pudesse defender a
Arte/Educagao em todo o pais. Foi entdo, que a Federagao de Arte/Educadores do
Brasil — FAEB foi criada, em 1987,

Com a finalidade de representar a luta pelo direito de acesso a arte e
a cultura para todos os cidadaos brasileiros, e o fortalecimento e
valorizacdo do ensino da arte, em busca de uma educagao
comprometida com a identidade social e cultural brasileira
(RICHTER, 2008, p. 325).

Identificamos, assim, que havia entre os professores de Arte, evidente
insatisfagdo com a Educacdo Artistica, na perspectiva conceitual do termo e, uma
forte preocupagao com o destino do ensino de Arte no Pais. Essa nova postura dos
Arte/Educadores — termo que eles proprios criaram — em reagao a Educacao
Artistica refletia o carater politico-organizacional da classe, sua preocupagao com o
ensino e com a formacao de professores.

Entretanto, a partir do final da primeira década dos anos 2000, muitas dessas
associacoes foram sendo desarticuladas e até extintas. No caso do estado do Piaui,
apesar de todos os esforcos empreendidos para a criagcdo da ANARTE/PI, esta

associacdo encerrou suas atividades em 2011. Ressaltamos, porém, que dos
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Nucleos da ANARTE, o Piaui foi um dos ultimos a finalizar os trabalhos associativos.
Atualmente, resta apenas a ANARTE/PE.

E importante ressaltar que os problemas acima mencionados, assim como a
organizagdo politica dos professores de Arte, tocam em outra questdo muito
delicada que é a identidade, concebida aqui como processo de constru¢ao o qual
perpassa as dimensdes pessoal e social e, no caso da identidade profissional, para
a qual direcionamos nosso foco, configura-se construgcdo coletiva BRZEZINSKI
(2002).

Nesse sentido entendemos que se a construgcdo da identidade coletiva da
docéncia em Arte ainda nao foi consolidada, a identidade individual dos professores
€ atravessada pela fragilidade. Nosso pensamento encontra respaldo nas palavras

de Brzezinski (2002, p. 9), ao afirmar que,

[...] os movimentos sociais de educadores, assim como as
associagoes e sindicatos da categoria profissional - professor — sédo
espacos em que as relagbes humanas sdo tecidas por meio de
intensas mediacbes, portanto sdo espacos de construcido da
identidade coletiva, da identidade profissional do professor.

Com estas palavras chegamos a constatagao de que é urgente a necessidade
de se fortalecer as associacbes de professores de Arte que existem, de se criar
novas associacbes para a construcido dessa identidade profissional, pessoal e
coletiva.

Voltando a discorrer sobre as mudancas legais com efeito direto no ensino de
Arte, mencionamos a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, a LDB
9394/96 sancionada em 1996, que tornou o ensino de Arte obrigatdrio, dessa vez na
condicdo de componente curricular. E necessario reafirmar a importancia da
articulagdo dos professores para a consolidacdo dessa conquista. Nao se trata
apenas de obrigatoriedade ou de nomenclatura, mas, sobretudo, de uma mudanca
conceitual, em que a Arte passa a ser compreendida, especialmente no ambito
escolar, como conhecimento. Embora essa mudanga represente uma importante
conquista representa também grandes desafios, tanto para o ensino de Arte, como
para os cursos de formacao de professores.

Isso porque, nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), divulgados para
orientar os sistemas de ensino quanto a adequacéo a nova estrutura estabelecida na

ultima LDB, os conteudos do componente curricular Arte nao foram apresentados
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de forma ampla e genérica, mas, a partir das especificacbes das linguagens
artisticas. Pela primeira vez no Brasil, “a selecao dos conteudos especificos de Artes
Visuais, Dancga, Musica e Teatro para os terceiro e quarto ciclos [...] estdo descritos
separadamente para garantir preseng¢a e profundidade das formas artisticas nos
projetos educacionais” (BRASIL, 1998, p. 62, grifo nosso).

Contudo, o fato do texto explicitar a obrigatoriedade das linguagens artisticas
no terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental, ndo assegura a presenca e,
muito menos a garantia de que os conteudos serdo abordados no ensino de Arte.
Ademais, o documento norteador de que tratamos, além de caracterizar as
linguagens, individualizando-as, indica a possibilidade de imbricagcao entre elas. Na
realidade, dentre os desafios que falamos acima, este foi e ainda continua sendo,
um dos mais dificeis de transpor.

N&o resta duvida que, a mudanga de paradigma e a inclusdo das linguagens
artisticas nos curriculos escolares, representam um avango no ensino de Arte. Mas,
€ inegavel também o fato de estarmos, novamente, diante de um descompasso
entre a formagao de professores e o ensino de arte. Se por um lado, essa mudanca
levou os sistemas de ensino a incluir a Arte como disciplina na Educagao Basica,
com a proposta de contemplar cada uma das linguagens artisticas de forma
aprofundada, por outro, a formacao de professores de Arte vigente na década de
1990 era polivalente e horizontal. Entendemos assim, que os professores egressos
desses cursos nao estavam preparados para ensinar Arte nas perspectivas
apresentadas pela LDB e pelo PCN. Isso criou, mais uma vez, um esgarcamento na
atividade docente em Arte.

Dessa forma, as Instituigbes de Ensino Superior — IES, impelidas pela
legislagdo comegaram a extinguir os Cursos de Licenciatura Plena em Educag¢do
Artistica e a criar cursos de licenciatura nas linguagens especificas da Arte. Talvez
essa medida tenha contribuido para que a formacado de professores de Arte, em
cada linguagem, venha sendo construida de maneira mais densa e vertical quanto
aos conhecimentos especificos de cada area. Mas, por outro lado, contribuiu
também para o isolamento dessas areas, deixando a desejar a indicagdo dos PCN,
no que tange a interdisciplinaridade entre elas.

Nesse processo de migragdo, da polivaléncia para a especificidade, as
reformas dos cursos foram superficiais €, em muitos casos, ndo alcancaram as

estruturas curriculares. Em se tratando da formagao de Artes Visuais, para a qual
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direcionamos nossa atencdo, pois constitui 0 nosso objeto de estudo, essas
reformas nao representaram uma mudanga significativa e em muitos casos,
apresentavam, “[...] fortes resquicios dos cursos polivalentes de Educagédo Artistica,
das licenciaturas de Desenho e Plastica ou dos cursos das Escolas de Belas Artes”
COUTINHO (2002, p. 154). Para a autora, o processo formativo em Arte e as
mudangas decorrentes sao bastante complexos, pois, mais do que novos modelos
ou padrdes envolvem determinada questao de ideologia.

No entanto, nem todas as experiéncias de mudancas curriculares dos cursos
de Artes Visuais foram ineficientes, quanto a adequacdo a LDB, Lei n° 9394/96.

Sobre essa questao, Coutinho afirma que,

Alguns cursos tém apresentado uma proposta de reforma coerente
com a demanda de aprofundamento das linguagens artisticas. Sao
aqueles cursos, por exemplo, que tém buscado fortalecer os
bacharelados, aprofundando as linhas de pesquisa e propondo um
deslocamento das disciplinas de licenciatura para os centros de
educacdo. Por um lado esse caminho responde a necessidade de
aprofundamento do conhecimento em Arte, que havia se diluido nos
cursos de licenciatura curta e plena polivalente. Sabe-se que em
varios estados e regides do pais estas licenciaturas funcionam
como Unico acesso possivel para um estudante interessado em
uma formacgao artistica (2002, p. 155, grifo nosso).

Talvez os cursos organizados nesta configuracdo, até possam promover o
adensamento do conhecimento artistico especifico, mas nao garante que possa dar
resultados satisfatorios no ambito do ensino de Arte. Isso porque, como a propria
autora expdbe, toca-se em outro problema, que é a dicotomia docéncia versus
bacharelado. E necessario destacar aqui, que o bacharelado tem objetivos distintos
da licenciatura. Dessa forma, os cursos ofertados na linha do bacharelado nao
resolvem o problema da formacao de professores.

Em outra perspectiva temos o exemplo da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais — EBA/UFMG), que na reformulagao
curricular do curso de Artes Visuais, na modalidade da licenciatura, Arte e ensino de
Arte foram pensados de forma interligada, mas sem hierarquizagdo entre ambos.

Sobre essa estrutura, Pimentel afirma que:

[..] o foco da licenciatura em artes visuais € o conhecimento
especifico Arte integrado com conhecimento especifico Ensino. Arte
e seu ensino nao devem ser desarticulados na pratica, mas
unificados desde a construcdo de seu campo especifico de
conhecimento. Isso posto, ndo € desejavel que se pense a
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licenciatura com um programa especial a ser feito apdés o
bacharelado, mas um curso que possa ter sua especificidade
atendida durante todo o percurso do aluno na graduagao (2009, p.
181).

E evidente que este é um grande desafio para muitas Instituicdes de Ensino
Superior, pois promover a formacao de professores de Arte, articulando os
conhecimentos especificos da Arte com os conhecimentos pedagdgicos envolve
questdes conceituais, metodoldgicas e, de forma mais subjetiva encerra delicados
tépicos de identidade docente, que se encontrar presente ao longo da formacéo de
professores.

Além disso, a formacéao especifica na area de Artes Visuais € muito complexa,
em razao da diversidade com que a arte se apresenta, das relagcdes que ela pode
estabelecer com outras areas do conhecimento e, com a cultura do contexto social
em que se insere. Enfim, sdo inUmeros os aspectos especificos da arte como area
de conhecimento, da formagao de professores e do ensino que tornam complexa as
relagdes entre os diversos campos. Recorremos a Pimentel, que trata acerca da

abrangéncia da Arte:

A arte deve ser tratada em suas diversas facetas, como area de
conhecimento, na relagdo com a memoéria e na possibilidade de
pensar registros imagéticos e imaginarios, com referéncia em seu
contexto cultural. Se ha algum tempo a obra de arte era obra de arte
por ela mesma, hoje ela tem valor relacionado ao seu contexto
cultural. Isto € extremamente importante para o ensino de arte na
contemporaneidade (2009, p. 177).

Dessa otica, as reformas das licenciaturas em Artes Visuais, neste século XXI
precisam ser perspectivadas em escolhas conceituais e metodologicas, desveladas
na compreensao da Arte como campo de conhecimento. Devem-se considerar, nas
questbes afetas a Arte, as relacdes entre artista/arte/publico, ndo s6 nas formas
tradicionais e modernas, mas especialmente, na produgao artistica contemporanea,
que se estabelece em multifacetas, dada a imensa gama de possibilidades que a
Arte oferece.

Na contemporaneidade, a arte mantém estreita ligagdo com as Novas
Tecnologias da Comunicagao e da Informagédo — NTCI. Importa-nos entdo ressaltar
que, a formacéo inicial de professores de Artes Visuais deve promover o acesso as
NTCI, pois, segundo lavelberg (2003), a arte se apropria dessas novas

possibilidades propositivas, advindas da mistura de comunicagéo, de linguagens
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artisticas, da web e de suas tecnologias. Considerando essa afirmativa entendemos
que as possibilidades de ensinar e de aprender arte também devem ser ampliadas,
face as metamorfoses da vida contemporanea, ocorridas ndo somente na arte, mas
em todos os aspectos da vida humana.

Nesse panorama de mudancas, o Conselho Nacional de Educacdo — CNE
determinou que fossem incorporadas as licenciaturas, outros conhecimentos
atinentes a ética, ao meio ambiente, a diversidade cultural, a educagao das relacoes
étnico-raciais e a educacgao inclusiva, além de buscar acompanhar os avangos
técnicos e tecnoldgicos da informagao e da comunicagao.

No cenario de mudancgas legais, conceituais, procedimentais, metodoldgicas,
conteudistas, entre outras, alusivas a formacéao inicial de professores de Artes
Visuais voltamos nossa atencdo para esse curso, no ambito da Universidade
Federal do Piaui — UFPI. Nesta IES, o Curso de Licenciatura em Educacéao Artistica,
contava, até recentemente, com duas habilitagées, uma em Musica e outra em Artes
Plasticas. Com sua extingao, foram criados os cursos de Licenciatura em Musica e
de Licenciatura em Artes Visuais, que passaram a funcionar a partir de 2010.

A estrutura curricular do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI foi
organizada a partir de trés nucleos: o Nucleo Comum, composto por oito disciplinas
e por atividades comuns a modalidade do curso; o Nucleo Especifico com vinte e
trés disciplinas, mais relacionadas a linguagem das Artes Visuais; e o Nucleo de
Formagédo Pedagodgica constituido por oito disciplinas, além dos quatro Estagios
Curriculares Obrigatérios para as Licenciaturas da UFPIL. Além dos Nucleos de
disciplinas obrigatérias, quatorze disciplinas foram inseridas na modalidade optativa,
para o cumprimento de quatro créditos, a escolha do discente (UFPI, 2015).

Para a integralizagdo do curso, o estudante ainda precisa realizar as
Atividades Complementares, divididas em quatro grupos: Ensino, Pesquisa,
Extensdo e Representacdo Estudantil. A carga horaria total do curso é de 3.345
(trés mil, trezentas e quarenta e cinco) horas, sendo 3.120 (trés mil, cento e vinte)
destinadas as disciplinas, entre as quais estdo os Estagios, com 405 (quatrocentas e
cinco) horas e, 225 (duzentas e vinte e cinco) para as atividades complementares.

Dessa forma, apesar da ultima mudanca no PPC do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais da UFPI ter sido anterior a julho de 2015, quando foram estabelecidas
as Diretrizes Curriculares Nacionais identificamos que a estrutura do Curso, no que

se refere a carga horaria, apresenta-se acima do minimo exigido na Resolugao do
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CNE/CP de 2015, que estabelece apenas 3.200 (trés mil e duzentas) horas de
efetivo trabalho académico. Consideremos ainda, que ndo s6é no total, mas nas
divisdbes dessa carga horaria, cada parte dela, no Curso representa horas a mais,
em relacdo as horas exigidas nos DCN vigentes.

Além da carga horaria e da alteragdo da nomenclatura Educagdo Artistica, o
Curso passou por uma mudanga estrutural, pois procurou promover o
ensino/aprendizagem em Artes Visuais de modo mais aprofundado, conforme

podemos ler no Projeto Pedagogico do Curso — PPC:

[...] esta proposta do Curso de Licenciatura em Artes Visuais busca
promover o adensamento cognitivo aliado a pesquisa, bem como a
vivéncia significativa e a busca do desenvolvimento das capacidades
poéticas e criticas, no ambito da linguagem visual, que atualmente
oferecem a todos uma iconosfera sem par na histéria da humanidade
(UFPI, 2015, p. 8).

Nao obstante a preocupagdao com o aprofundamento tedérico no ambito das
Artes Visuais, através do estimulo a expressao poeética e critica, de experiéncias
visuais mais conscientes nesse mundo de imagens da atualidade, esse fragmento
textual do PPC nos revela a preocupacdo com a pesquisa, muito embora a
referéncia ainda seja timida. O projeto sinaliza também a preocupagcdo com a
formacao pedagogica mais densa, articulando teoria e pratica, tanto do ponto de
vista dos conhecimentos artisticos, quanto da atividade docente. Essas mudancas
apontam para o fortalecimento da graduacgao, tanto em diregéo a licenciatura, quanto
em diregao aos conhecimentos especificos.

Apesar da Licenciatura em Artes Visuais da UFPI ter seu PPC construido em
direcdo a esse duplo fortalecimento, na pratica encontramos presentes no curso
dilemas de questdo identitéaria, no transito entre docéncia e arte, provocando
dubiedade nas relagbes professor versus artista. Segundo Pedrosa (2016), a
identidade do professor formador, influencia diretamente na construgao identitaria
dos discentes, pois, em relagdo ao referido curso, quando os “professores cuja
formagao inicial € em bacharelado — curso que objetiva a formagédo do artista —
pouco contribuem para a constituicdo do ser professor, uma vez que direcionam
suas praticas para o trabalho artistico”.

Essa afirmacgédo nos leva a inferir que os dilemas referentes a identidade
docente na formagao de professores de Artes Visuais da UFPI sdo semelhantes a

outras realidades brasileiras, porque, em alguns contextos sociais, “estas
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licenciaturas funcionam como unico acesso possivel para um estudante interessado
em uma formacgao artistica” (COUTINHO, 2002, p. 155). A esse respeito, podemos
afirmar que a estrutura do curso e a maneira como ele é desenvolvido pode
aproximar ou distanciar seus estudantes da docéncia. Por esta razdo, devemos
estar cientes de que a formacao inicial interfere na construcdo da identidade dos
futuros professores, nas dimensdes pessoal e social, pois a identidade consiste em
“espaco de construcdo de maneiras de ser e de estar na profissdo” NOVOA (1992 p.
15).

Além disso, devemos considerar também que a identidade, estdo associadas
“[...] as motivagdes, os interesses, as expectativas, as atitudes, todos os elementos
multideterminantes dos modos de ser de profissionais. A identidade ndo € somente
constructo de origem idiossincratica, mas fruto das interagées sociais complexas”
Gatti (1996, p. 86). Dai a responsabilidade dos professores formadores, que
precisam, primeiramente, adensar em si, 0 processo de construgao identitaria, para
somente entdo contribuir para a superagao dos dilemas da formacao, inerentes a
identidade profissional.

Apesar de esses dilemas existirem no curso de Licenciatura em Artes Visuais

da UFPI, é importante considerar que o PPC indica, com clareza, o perfil do egresso:

[...] formar o educador em Artes Visuais com o objetivo de fornecer
instrumental pedagdgico capaz de possibilitar a este profissional uma
melhor formacgéo [...] buscando articular teoria e pratica, através dos
ateliés, oficinas e praticas laboratoriais, baseados na pesquisa e
producdo de conhecimento no campo da formagdo de modo a
possibilitar ao formando pelo curso, a sua atuagao de forma critica,
participativa e consciente na comunidade em que se encontra
inserido (UFPI, 2015, p. 20).

Verificamos, na proposta desse documento, que € explicita a relagao
conhecimentos especificos versus conhecimentos pedagdgicos, de forma a construir
nos egressos, o fortalecimento da docéncia e o adensamento das especificidades
das Artes Visuais. Consideramos que essa proposta promove a articulacdo entre
esses saberes e atende as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN). Ademais, o PPC

apresenta para a formacgao de professores em Artes Visuais, uma proposta cuja,

[...] trajetéria formativa do licenciado em Artes Visuais tem como
meta desenvolver competéncias inscritas nos ambitos artisticos,
cientificos, tecnoldgicos, pedagoégicos e profissionais, de forma
articulada indispensavel para o efetivo exercicio das vivéncias ética,
estética e critico—reflexiva (UFPI, 2015, p. 20).
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Na esfera da formacgao critico-reflexiva dos discentes, o curso em questao
visa “dinamizar as inter-relagdes entre: teoria, pratica e reflexao critica sistematicas”
(UFPI, 2015, p. 18), o que pressupde a promogao da autonomia dos egressos.

Dessa forma, o curso se propde a promover reflexdo critica e contextual nos
seus estudantes, conforme preconizam as DCN, apontando que a formagao docente
deve basear-se na ideia do processo emancipatério e permanente (BRASIL, 2015),
de modo que se possa levar os futuros professores a assumir a tarefa de educar,
dentro da complexidade, das especificidades, da flexibilidade e do rigor que a

profisséo exige.

2.3 Enlagando os fios do Estagio Supervisionado em Artes Visuais

Os Estagios Supervisionados das diversas licenciaturas foram compreendidos
sob a metafora de fios multicolores, nos quais cada um deles é representado por
uma determinada cor.

O ES em Artes Visuais foi concebido sob a metafora de fios mesclados, em
associagdo ao fato de que o estagio tem caracterizagdo geral e a mesma
denominagdo — Estagio Supervisionado — o que nessa metafora representa o
aspecto da monocromia. Os diferentes gradientes tonais dos fios mesclados
representam as variagdes do ES compreendido entre o sexto e o nono bloco do
curso e que assume, em cada momento, especificagdes e singularidades.

Por fim, ao sinalizarmos para o ES do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
da UFPI, sob o viés dos aspectos legais e organizacionais buscamos a metafora de
fios monocolores, com a ideia de enfatizar suas especificagoes.

Assim, nessa secdo, enlagamos os fios mesclados — ES em Artes Visuais — e
os fios monocolores — ES da Licenciatura em Artes Visuais da UFPI| —, aos fios

multicolores do ES das diversas licenciaturas.

2.3.1 Fios Multicolores: Estagio Supervisionado nas licenciaturas

O estagio de estudantes é definido na legislagcdo nacional por meio da Lei
11.788/2008, no Artigo 1°, como “[...] ato educativo escolar supervisionado,
desenvolvido no ambiente de trabalho, que visa a preparacdo para o trabalho

produtivo de educandos [...]” (BRASIL, 2008). O desenvolvimento desse ato



42

educativo escolar no ambiente de trabalho possibilita ao educando vivenciar
previamente a profissao por ele escolhida.

Por esse motivo, Zabala (2014) assegura que oportunizar tal vivéncia é a
funcdo basica do estagio e ressalta que se trata de uma situagéo de aprendizagem
diferente das outras situacbes académicas, mas com 0sS mesmos propositos
formativos. Em consequéncia, ha a necessidade de supervisdo. O estagio, portanto,
assume carater de essencialidade em qualquer formagao profissional.

No campo da formagédo docente, essa essencialidade ganha relevo com a
exigéncia do Conselho Nacional de Educacéo, que por meio da Resolugdo CNE/CP
n°® 02/2015 institui o estagio curricular supervisionado como componente “[...]
obrigatoério da organizacdo curricular das licenciaturas, sendo uma atividade
especifica intrinsecamente articulada com a pratica e com as demais atividades de
trabalho académico” (BRASIL, 2015, p. 12). Essa determinagdo, inscrita nas
Diretrizes Curriculares Nacionais para a formagao inicial evidencia a relevancia deste
componente na formacao de professores, por ele favorecer a preparacdo do
profissional, inserindo os estudantes estagiarios no ambiente de trabalho, no
contexto de vivéncia e de aprendizagem social caracteristico do ensino.

Corroborando com esse pensamento, Andrade (2005) afirma que o ensino é
coletivo, contextualizado, historico e social e, o estagio deve ser desenvolvido nessa
mesma perspectiva.

Em razdo desse aspecto coletivo, Lima e Pimenta (2006) compreendem a
profissdo docente como pratica social que intervém na realidade social por meio da
educagao, especialmente daquela que ocorre nas instituicbes de ensino.
Considerando a pratica docente como pratica social, as autoras defendem que o
estagio é, ao mesmo tempo, teoria e pratica, apontando para a urgente necessidade
de superacao da dicotomia “teoria ou pratica”, que ainda habita as formagdes de
professores, fazendo perpetuar a falsa ideia de que existe pratica sem teoria ou a
teoria separada da pratica. O desmembramento dessas duas dimensdes, para Lima
(2012), pode acarretar a fragmentagao e o enfraquecimento da formacéo inicial.

O posicionamento assumido por Lima e Pimenta (2006), com o qual este
trabalho corrobora estabelece a indissociabilidade entre teoria e pratica como
caracteristica preeminente do estagio, ou seja, trata-se de uma pratica
institucionalizada para a formacado de profissionais, que se realiza por meio do

empreendimento de acdes fundamentadas teoricamente. Assim, ha o entendimento
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de pratica institucionalizada como representacdo das formas de educar em
diferentes contextos.

Diferente da “acao”, que diz respeito aos sujeitos e as suas variadas maneiras
de desenvolver essa pratica com toda a subjetividade desses processos e com toda
a conexao que lhes é inerente, determinando as praticas institucionais e sendo por
elas determinadas, conforme Sacristan (1999). Essa ideia de acdo tem suporte nas
compreensodes filoséfica e socioldgica, que a relacionam a objetivos, a finalidades e
aos meios, delegando aos sujeitos consciéncia nas suas escolhas.

Com base nessas definigbes, Lima e Pimenta (2006) denominaram de ag¢do
pedagogica as atividades que os professores realizam no ambito escolar. Dessa
feita, considerando que certas atividades materiais sdo orientadas e estruturadas, as

autoras afirmam que essas:

[...] atividades materiais que articulam as acbes pedagdgicas sao as
interacbes entre os professores, os alunos e o0s conteudos
educativos em geral para a formagdo do humano; as interagcbes que
estruturam os processos de ensino e aprendizagem; as interagdes
nas quais se atualizam os diversos saberes pedagdgicos do
professor, € nas quais ocorrem 0s processos de reorganizagdo e
ressignificacao de tais saberes (p. 12).

As acgdes pedagdgicas estdo no epicentro da profissdo docente e, o estagio,
de maneira peculiar € o componente curricular da formagao inicial que pode
oportunizar aos estudantes a vivéncia dessas interagdes articuladoras das acdes
pedagogicas em momento singular da formagao que articula teoria e pratica, pois,
segundo Lima (2012, p. 24), “[...] a hora da pratica € também a hora da teoria”.
Nessa perspectiva, o estagio se constitui como campo de conhecimento, o que
impede sua restricao a atividade pratica instrumental.

Contudo, as agbes pedagogicas nem sempre sdo realizadas de forma
consciente pelos professores. A teoria pode, entdo, promover reflexdes necessarias
dessas e nessas agbes ao cumprir sua funcéo, que é a de “[...] iluminar e oferecer
instrumentos e esquemas para analise e investigacao [...]” (LIMA; PIMENTA, 2006,
p. 12), a fim de que haja questionamentos em relagdo as praticas institucionalizadas,
as acoes, aos sujeitos e as proprias teorias.

Tais questionamentos, advindos dessas reflexbes sobre a realidade
produzem sua transformacao, que € a praxis docente. Sendo assim, € relevante a

ideia de estagio como articulagdo entre teoria e pratica, pois assume o carater de



44

atividade de conhecimento das praticas institucionais e das acbes que nelas se
realizam.

Considerando-o como atividade de conhecimento, Oliveira (2005, p. 61)
afirma que, embora transitério, o estagio é também “[..] um exercicio de
participacéo, de conquista e de negociagao do lugar do estagiario na escola”. Esse
pensamento revela que o estagio vai além de oportunizar a vivéncia pratica no
campo profissional, oportunizando também a reflexdo sobre essa vivéncia.

Dessa maneira, o estagio prepara os futuros professores para sua entrada no
campo profissional. Lima e Pimenta (2006, p. 13) defendem que na docéncia, o
estagio deve ser “[...] uma preocupacao, um eixo de todas as disciplinas do curso
[...]". Isso denota que o estagio das licenciaturas deve articular os conhecimentos
especificos, os saberes pedagdgicos e a realidade escolar, de forma intrinseca para
atendimento das necessidades do exercicio da profissdo docente.

Assim estruturado, sendo eixo articulador e, levando em consideracdo a
relagdo entre teoria e pratica caracterizada pela indissociabilidade, o estagio se
destaca como importante componente da formagdo. Nessa perspectiva, o estagio
produz um movimento dialético e, por isso é concebido por Lima e Pimenta (2006)
como atividade tedrica que instrumentaliza a praxis docente.

O entendimento do estagio com base na reflexao a partir da realidade, para
posterior intervengdo tem maiores aprofundamentos quando segue na diregdo da
pesquisa, na medida em que seu desenvolvimento se da “[...] como uma atitude
investigativa, que envolve a reflexdo e a intervencdo na vida da escola, dos
professores, dos alunos e da sociedade” (LIMA; PIMENTA, 2006, p. 7).

A pesquisa no contexto da formagao de professores €, para Ghedin, Oliveira e
Almeida (2015, p. 53), “[...] um principio educativo orientador do processo formativo”.
Para os autores, a pesquisa possibilita ao docente que suas proprias experiéncias e
sua pratica sejam refletidas sistematicamente, de forma que ele possa compreender,
explicar e interpretar o mundo e, assim produzir conhecimentos, ser sujeito
autdbnomo de seu modo de ser e de fazer.

Compreendida como principio educativo, a pesquisa se reveste de grande
importancia na formacao de professores. Dai a pertinéncia do que afirmam Ghedin,
Oliveira e Almeida (2015): “E necessario formar para e pela pratica da pesquisa,

como forma de superar, pelo processo reflexivo, as formas de alienagdo que nos
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dominam” (p. 52). Nesse contexto investigativo, o estagio € o campo fecundo para
tais prospeccoes.

O sentido de pesquisa, entendido como principio educativo e cognitivo mais
do que como principio cientifico, produz no professor em formacgao, a possibilidade
de superagao de determinada atividade profissional meramente técnica, de forma a
favorecer o exercicio da profissao docente que, sobretudo, produza conhecimento.
Ademais, segundo Lima (2012, p. 31), “O estagio com pesquisa €&, por exceléncia,
um espaco de reflexdo sobre a carreira docente”, que pode fortalecer a identidade
profissional.

Contudo, realizar e executar uma proposta de Estagio tendo como principio a
pesquisa € um desafio. Essa proposta s6 é possivel quando o estagio se constitui
em espaco de intervencdo e de reflexdo. Nessa diregédo, Lima (2012) aponta trés
eixos fundamentais para o desenvolvimento do estagio nesta perspectiva: um eixo
tedrico, que embasa suas atividades e que constitui “[...] um espacgo para discussao
e mediacao entre o0 ensino e a pesquisa” (p. 52); A praxis, que € a atividade docente,
a qual deve possibilitar a reflexdo sobre a pratica no estagio; E, o estagio como
campo de conhecimento, que “[...] tem a reflexao sistematica em sua pratica” (p. 56).

Segundo Lima (2012), o projeto de estagio pautado nesses trés eixos tera sua
operacionalidade nas vivéncias dos educandos, ao longo do curso, de forma que o
conceito de pesquisa e seus conhecimentos poderao ser relacionados com uma
experiéncia real, advinda da investigagédo no campo de estagio.

Se o estagio pode e deve ser desenvolvido com pesquisa, porque insere 0
estudante, futuro professor, na realidade educacional escolar para a qual esta sendo
preparado para atuar, realidade essa que €& campo propicio para estudo e
intervengdes, deve-se considerar que as especificagbes e as singularidades das
licenciaturas e do exercicio da docéncia produzem tantas outras possibilidades de

investigacao.

2.3.2 Fios Mesclados: Estagio Supervisionado em Artes Visuais

A concepcgao de Estagio Supervisionado que se tem pensado e desenvolvido
em algumas experiéncias nas Licenciaturas em Artes Visuais € a de estagio como
campo de conhecimento, tendo como base no pensamento de Lima e Pimenta
(2006).
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Essa concepcao é muito pertinente em um tipo de formacdo que tem
necessidade de “[...] estar em constante estado de pensar e refletir criticamente o
contexto das tendéncias e processos globalizantes” LAMPERT (2005, p.149). A
autora se refere aos complexos contextos do mundo contemporaneo e, no campo
das Artes Visuais, a producgao artistica com suas especificidades, o que exige do
ensino, determinado dialogo entre essas duas areas. O desenvolvimento do estagio
nessa perspectiva pode proporcionar aproximagoes reflexivas através da
investigacao.

Na Licenciatura em Artes Visuais, em especial, a necessidade de reflexao é
adensada pelo fato de que, a partir do final dos anos 1990, com os Parametros
Curriculares Nacionais — PCN, a arte passou a ser concebida como area do
conhecimento, em que “[...] o universo da arte caracteriza um tipo particular de
conhecimento que o ser humano produz a partir das perguntas fundamentais que
desde sempre se fez com relagdo ao seu lugar no mundo” (BRASIL, 1998, p. 26).

Essa mudanca de paradigma levou o ensino de Arte ao status de disciplina e
rompeu com o ensino polivalente, como ja ressaltamos anteriormente. Na pratica,
entretanto, essa transicdo tem sido lenta e conflituosa. Além disso, a nova
concepcao de ensino de arte provocou a especificacdo das linguagens artisticas: as
Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro.

Conforme ja explicitamos anteriormente, o conceito de arte como
conhecimento interferiu diretamente nas mudangas metodoldgicas propostas para o
Ensino de Arte. Contudo, mudanga mais profunda ocorreu em relagdo a
transformacao dessas linguagens em disciplinas, através da Lei 13.278/16. Porém,
sua realizagcao estd ameacada de nao se consolidar, a BNCC, que, inicialmente
propds transformar essas disciplinas em subcomponentes, foi aprovada em
dezembro de 2017 deixando aspectos dubios que poderdo causar diversas
interpretacdes, ndo somente quanto ao ensino de Arte. Isso podera trazer uma série
de consequéncias negativas, causando verdadeiras perdas das conquistas
solidamente construidas.

Fato importante a se dizer € que, a concepgédo de arte como conhecimento
encontrou em algumas propostas pdés-modernas de ensino, boas alternativas
metodoldgicas. Dentre essas propostas, Pimentel (2009) aponta a Abordagem
Triangular como um importante referencial no ensino da arte, por abranger néo sé

essa concepgao de arte como conhecimento, mas também a de arte como cultura,
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permitindo o didlogo com outras teorias e favorecendo “[...] a ampliagao de fronteiras
culturais e interdisciplinares para o estudo da arte, pela compreensao histérica,
social e cultural da arte nas sociedades e pela elaboracdo da experimentagao
artistica” (p. 212).

Essa ressignificacdo do ensino de arte gerou a inevitavel necessidade de se
repensar a formagao desses professores e, consequentemente, de redimensionar o
estagio, que é parte integrante e essencial desse processo formativo. Nesse sentido,
Lampert (2005), considera o estagio como um importante componente que tem o

potencial de fazer conexdes entre os diversos ambitos da formacéo, visto que:

E no estagio curricular supervisionado que tantas questdes
emergem: nao podemos compreender somente experiéncias e
vivéncias voltadas para o fazer artistico, mas atrela-las a propostas
pedagdgicas, buscando atender uma praxis dialética entre a escola,
a sociedade e a universidade; propor uma relagcao critica acerca do
conhecimento construido e tramar estratégias educacionais nas
quais a estrutura curricular seja aberta e dindmica, propiciando o
olhar a diversas areas do saber (p. 150).

Dessa forma, o ES atravessa o saber docente, compreendido aqui em sua
perspectiva plural, “[...] formado de diversos saberes provenientes das instituicoes
de formacado, da formacao profissional, dos curriculos e da pratica cotidiana”
(TARDIF, 2002, p.54). Além disso, verificamos que esse atravessamento ocorre com
varios tipos de saberes docentes.

Assim, os saberes da formacdo profissional, atinentes as ciéncias da
educacado e aos conhecimentos pedagdgicos estao relacionados as propostas
pedagogicas encontradas nas escolas de educagdo basica, em que os discentes-
estagiarios tém a oportunidade de confrontar os conhecimentos construidos na
formagdo, com a metodologia desenvolvida pelos professores formados, atuantes
nas escolas que os recebem. Podemos mencionar também os saberes disciplinares,
como sendo aqueles que se referem aos diferentes campos do conhecimento, nesse
caso, 0s conhecimentos artisticos tedricos e praticos. Outro saber docente que
permeia a atividade de estagio € aquele que resulta da atividade profissional
docente. O ES oportuniza aos estagiarios, essas vivéncias significativas que
envolvem os estudantes da educagao basica, os demais professores — futuros
colegas de profissdo — o ambiente escolar, os pais, enfim, a comunidade como um

todo. Ou seja, a propria realidade.
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Entendemos que o estagio se estabelece de maneira muito complexa e deve
ser planejado de forma a considerar essas conexdes entre as diversas instancias
que o perpassam e que sao, por seu desenvolvimento, alcangadas para nao correr o
risco de reduzi-lo a atividade pratica desvinculada da teoria. Esse pensamento se
apoia no que dizem Coélho, Sampaio e Pedrosa (2015), em relagdo a compreensao

do estagio como campo ampliado:

Nao s6 por sua flexibilidade mutante, pelas conexbes rizomaticas
que pode estabelecer, ou ainda pelas possibilidades descortinadas
durante o processo, que sao caracteristicas mais proeminentes, mas,
também pela rede interativa que o constitui (p. 819).

Pode-se compreender o estagio, portanto, quanto a sua flexibilidade, como
ferramenta que alcanga espacgos diferentes, formas e modalidades diversas na sua
estruturagdo, sendo singular para cada curso e cada individuo em particular. Isso
porque abrange sujeitos unicos, com fungdes especificas dentro do espago que
oportuniza a vivéncia da profissdo de forma a promover a troca de saberes e a
producao de novos conhecimentos, tanto para os futuros profissionais como para
aqueles com os quais os estagiarios interagem, sejam da instituigdo promotora da
formagao inicial (professores, supervisores e coordenadores de estagio) ou da
receptora, parceira no processo formativo.

No caso da Licenciatura em Artes Visuais, temos relatos de algumas
experiéncias positivas no campo do estagio supervisionado, a partir da flexibilidade
que |Ihe é inerente. As experiéncias de estagio no curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Federal do Para — UFPA, objetiva, segundo Magalhaes
(2016, p. 635), “instigar os multiplos olhares dos estudantes para conhecer e
reconhecer as manifestagbes artisticas local/regional, com o propdsito de promover
o sentimento de pertencimento e promover o acesso a producgao artistica/cultural”.

Esse propésito de desenvolver o estagio a partir das manifestagdes artisticas
regionais ou locais, mais do que a busca de lagos de pertencimento, revela que, se
as experiéncias do estagio estiverem conectadas com o contexto cultural dos
discentes-estagiarios, esse aspecto reveste o estagio de significado e subjetividade.
Dessa forma, podemos afirmar que o Estagio Supervisionado em Artes Visuais é
campo feértil para a investigagao significativa, porque diz respeito ao contexto cultural

dos discentes-estagiarios.
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2.3.3 Fios Monocolores: aspectos legais do Estagio Supervisionado em Artes
Visuais da UFPI

O Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI tem como base legal trés
resolu¢cdes do Conselho Nacional de Educacdo (CNE). Dentre elas, duas sédo do
Conselho Pleno (CP) e uma da Camara de Educagdao Superior. A Resolugao
CNE/CP n° 1, de 18 de fevereiro de 2002 instituiu as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Formacéo de Professores da Educagao Basica em nivel superior.
A CNE/CP n° 2, de 2002 instituiu a duracdo e a carga horaria dos cursos de
licenciatura, de graduacgao plena, de formacgao de professores da Educacgao Basica
em nivel superior. E, a Resolugdo CNE/CES n° 1, de 16 de janeiro de 2009, que
aprovou as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagdo em Artes
Visuais. Além da regulamentacéo advinda dessas resolugdes, a Lei n° 11.788, de 25
de setembro de 2008, que dispde sobre o estagio de estudantes, € a base legal do
Estagio Supervisionado do Curso.

Quanto a normatizagéo interna da instituicdo, o Curso € regulamentado pelos
seguintes documentos: Normas de Funcionamento dos Cursos de Graduagao,
aprovadas pela Resolugéo n° 177/12 do Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao —
CEPEX; pela Resolugéo n° 199/03 — CEPEX, que estabelece as normas gerais do
Estagio Curricular Supervisionado de Ensino e institui a sua duragdo, como também
sua carga horaria; pela Resolugdo 22/09 — CEPEX, que dispde sobre estagio
obrigatério, no ambito da UFPI; e, pelo Projeto Pedagdgico do Curso (PPC).

Ao analisar a Resolugdo CNE/CP n° 1, identifica-se, no Artigo 14, a énfase
dada a flexibilidade na construgdo dos Projetos Pedagdgicos dos Cursos, de forma
qgue eles sejam inovadores e singulares. Essa flexibilidade visa a integragcédo de eixos

articuladores e

[.] abrangerd as dimensdes teb6ricas e praticas, de
interdisciplinaridade, dos conhecimentos a serem ensinados, dos que
fundamentam a acao pedagdgica, da formagao comum e especifica,
bem como dos diferentes &mbitos do conhecimento e da autonomia
intelectual e profissional (BRASIL, 2002a, p. 5).

Essas dimensdes foram contempladas no PPC da Licenciatura em Artes
Visuais da UFPI, pois, no documento encontramos uma proposta metodoldgica

atrelada ao tripé da formagao universitaria, consubstanciado no ensino, na pesquisa
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e na extensdo. Essa proposta esta fundamentada na articulagdo entre teoria e

pratica e em uma abordagem transdisciplinar, que:

[...] abrange uma compreensé&o da realidade que deve estar pautada
na complexidade como recurso epistemoldgico. O conhecimento,
nesse sentido, acontece de forma dindmica, de modo que o real ndo
se fixe em formas estaticas do préprio conhecimento. Entende-se,
assim, que a sua tarefa é integrar as disciplinas, superando esse
carater disciplinar, a partir do dialogo permeado por diferentes
configuracdes epistémicas (UFPI, 2015, p. 26).

Nesse sentido, o curso foi construido com a intencédo de superagao do carater
disciplinar, fator que é enfatizado na sua base epistémica, além das orientagbes
legais da legislac&o, que indicam a interdisciplinaridade na acéo educativa.

Quanto as dimensdes teoria e pratica, como componente curricular identifica-
se a intencionalidade das articulagdes entre si, conforme menciona o texto: “...] a
pratica acontece articulada ao restante do curso, devendo permear toda a formacao”
(UFPI, 2015, p. 25). Presente no cerne dos componentes curriculares, a dimensao
pratica perpassa todas as disciplinas da matriz proposta no referido documento.

As dimensdes dos conhecimentos contemplados no percurso formativo,
sejam aqueles relativos a fundamentacdo da acdo pedagogica, sejam os da
formagao especifica em Arte ou ainda, aqueles relativos aos diferentes ambitos do
conhecimento e da autonomia intelectual, profissional ou do cidaddo foram
considerados nos seguintes pressupostos tedrico-metodolégicos do PPC:
Fundamentacdo da docéncia em Arte como cognigdo; Articulagdo organica dos
componentes curriculares; Indissiociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao.

Nessas dimensdes, o ensino €,

[...] compreendido como o espaco de produgio do saber, por meio da
centralidade da investigagdo como processo de formagao para que
se possam compreender fendbmenos, relacdbes e movimentos de
diferentes realidades e, se necessario, transformar tais realidades.
(UFPI, 2015, p. 24).

Ademais, na descricdo dos pressupostos em relacdo a formacgao para a
cidadania ha a prerrogativa do desenvolvimento do espirito critico e da autonomia
intelectual dos educandos. Igual ideia aparece na Resolugdo CNE/CP n° 1/2002, ao
indicar que o principio metodologico geral da aprendizagem deve ser o da agao-
reflexdo-agao, de forma a possibilitar a resolugao de situagbes-problema (BRASIL,

2002a). Esses topicos refletem a preocupagcdo com determinada formagao de
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professores voltada para os aspectos da realidade, sob a luz dos conhecimentos
cientifico e filoséfico e, portanto, em sintonia com a regulamentagéo nacional.

Outro aspecto relevante a ser analisado em relagdo ao Curso de Licenciatura
em Artes Visuais se refere a sua carga horaria. A Resolugéo n° 2/2002 do CNE/CP
estabelece que os cursos de licenciatura de graduagdo plena deverao ter, no
minimo, 2.800 (duas mil e oitocentas) horas para ser integralizado. Além disso,
determina que os projetos pedagogicos garantam a articulagao entre teoria e pratica

nas dimensdes dos componentes comuns, a saber:

| - 400 (quatrocentas) horas de pratica como componente curricular,
vivenciadas ao longo do curso; Il - 400 (quatrocentas) horas de
estagio curricular supervisionado a partir do inicio da segunda
metade do curso; Il — 1.800 (mil e oitocentas) horas de aulas para os
conteudos curriculares de natureza cientifico-cultural; IV - 200
(duzentas) horas para outras formas de atividades académico-
cientifico-culturais (BRASIL, 2002b).

A carga horaria do Estagio Supervisionado do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais da UFPI ultrapassa em 05 (cinco) horas o quantitativo de horas estabelecido
pela Resolugdo CNE/CP n°® 1/2002, perfazendo um total de 405 (quatrocentas e
cinco) horas. Embora a ultima reforma curricular do curso em questao tenha sido
realizada em 2015, a Resolu¢do CNE/CP n° 2 de 2015 ainda ndo estava em vigor.
Por esta razdo, a Resolugdo que serviu de base para a referida reformulagao
curricular foi a CNE CP 1/2002. Apesar de a proposta atual ter sido elaborada antes
da vigéncia da DCN 2015, o curso encontra-se em consonancia com a
regulamentacgao vigente, tanto nos aspectos relativos as horas estabelecidas para o
ES, quanto a disposicado do mesmo na matriz curricular.

Ao darmos enfoque a carga horaria proposta no PPC do curso, identificamos
que as horas destinadas ao ES representam parte consideravel do total de horas
desta licenciatura, além de excederem em cinco horas dentre as que foram
estabelecidas na CNE/CP n° 2/2002. No ambito da UFPI, a organizagdo do ES tem
por base as Normas de Funcionamento dos Cursos de Graduagao aprovadas pela
Resolugdo n® 177/12 — CEPEX/UFPI. Como a organizagdo da matriz curricular dos
cursos de graduagado acontece por meio de créditos de 15 (quinze) horas (UFPI,
2012), a carga horaria total dos estagios ficou estabelecida em 405 (quatrocentas e

cinco) horas. Dessa forma, os estagios das licenciaturas da UFPI, perspectivados
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pela carga horaria cumprem as normas federais, bem como as normas internas
desta IES.

Além da determinagao atinente a carga horaria do ES encontramos no PPC
do Curso de Licenciatura em Artes Visuais e nas Normas de Funcionamento dos
Cursos de Graduagao da UFPI, a distribuicdo das 405 (quatrocentas e cinco) horas
dessa atividade académica especifica nos seguintes componentes curriculares:
Estagio Supervisionado de Ensino | — 75 (setenta e cinco) horas; Estagio
Supervisionado de Ensino Il — 90 (noventa) horas; Estagio Supervisionado de Ensino
[l — 120 (cento e vinte) horas; e Estagio Supervisionado de Ensino IV — 120 (cento e
vinte) horas (UFPI, 2012). Estes componentes sao ofertados nos quatro ultimos
semestres de cada curso, em consonancia com a Resolugédo n° 2 do CNE/CP/2002,
que preconiza que o ES deve iniciar a partir da segunda metade do curso,
distribuicao essa, reiterada pela DCN de 2015.

Quanto a operacionalizagdo dos estagios curriculares, observa-se que ela
ocorre de forma linear. O Estagio Supervisionado de Ensino | tem como pré-requisito
a disciplina Didatica Geral e esta situado no sexto bloco. Tem 75 (setenta e cinco)

horas e a seguinte ementa:

Investigacdo em laboratério (campo de experienciacdo) de praticas
didatico-pedagodgicas, considerando os aspectos legais, tedricos e
metodoldgicos do ensino da Arte; a Arte como conhecimento, forma
de conhecer e objeto de estudo; habilidades e competéncias no fazer
artistico do educando; os saberes da educacdo estética e artistica:
fatos, conceitos, principios, procedimentos, valores e sensibilidade
na reflexdo sobre Arte como objeto cultural e histoérico; a avaliagdo no
processo de ensino-aprendizagem da Arte (UPFI, 2015, p. 55).

O bloco sete abriga o Estagio Supervisionado de Ensino Il, que possui 90
horas. O pré-requisito € o Estagio Supervisionado de Ensino | e a ementa esta assim

redigida:

Investigacdo do mercado de trabalho e do ensino da Arte no contexto
local (Piaui), nacional e internacional. Aplicacdo dos saberes
técnicos, didaticos e da experiéncia em fungdo dos desafios
apresentados pelo sistema educacional, no ensino formal e nao
formal, no meio urbano e rural. Construgado de projetos e planos de
curso apropriados ao ambiente da sala de aula ou as praticas
extracurriculares, aperfeicoamento de técnicas e recursos didaticos
para a Arte-educagao interdisciplinar e multicultural (UFPI, 2015, p.
59).
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O Estagio Supervisionado de Ensino Il e o Estagio Supervisionado de Ensino
IV, cada um com carga horaria de 120 horas, sao destinados a regéncia de sala de
aula na Educagao Basica, conforme os respectivos ementarios UPFI (2015):
“‘Estagio de Regéncia no Ensino Fundamental” (p. 61) e “Estagio de Regéncia no
Ensino Médio” (p. 63). Ambos tém como pré-requisito os estagios do bloco
imediatamente anterior. Esses componentes sao dispostos no fluxograma nos
blocos oito e nove, respectivamente.

Para melhor visualizagao da estrutura do Estagio Supervisionado do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFPI, dispomos num quadro sintético, os quatro
estagios, com a respectiva carga horaria, o bloco do Curso a que esta vinculado e a
disciplina que se consubstancia em pré-requisito do ES |, bem como a relagao de

interdependéncia entre os estagios:

Quadro 1 — Sintese da estrutura do Estagio Curricular Supervisionado de Ensino do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI

%%'g';?CNUELT: BLOCO | HORAS/AULA PRE-REQUISITO
Estagio Supervisionado | Vi 75 Didatica Geral
Estagio Supervisionado I Vi 90 Estagio Supervisionado |
Estagio Supervisionado |l VIII 120 Estagio Supervisionado |l
Estagio Supervisionado 1V IX 120 Estagio Supervisionado lll

Fonte: UFPI (2015).

Essa organizagdo sequenciada do Estagio Curricular Supervisionado de
Ensino denota que seu encadeamento se estabelece de forma ascendente, do inicio
da segunda metade até o final do curso e na condi¢cao de interdependéncia entre os
referidos componentes, por estarem dispostos de forma que um componente se
constitui em pré-requisito para o seguinte. Ademais, 0 componente que impulsiona o
movimento dessa cadeia € a disciplina Didatica Geral. Portanto, a realizagdo dos
estagios tem suporte nos principios pedagogicos que orientam a pratica docente.

Em relacdo a definicdo de estagio recorremos inicialmente a Lei 11.788/2008,
que no seu Artigo 1°, que propde o estagio como: “[...] ato educativo escolar
supervisionado, desenvolvido no ambiente de trabalho [...]” (BRASIL, 2008, grifo

nosso). ldentificamos que a forma como o estagio é definido na legislagdo aponta
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para a ideia de acédo ou atitude educativa, que promove a relacido de proximidade
entre estagiario e realidade profissional e, entre universidade e contexto social.

Outro documento nacional que respalda o estagio nos cursos superiores de
licenciatura, é a Resolugdo CNE CP 2/2015, que, no Art. 13, § 6°, define o ES como
“[...] componente obrigatdrio da organizagao curricular das licenciaturas, sendo uma
atividade especifica intrinsecamente articulada com a pratica e com as demais
atividades de trabalho académico” (BRASIL, 2015, grifo nosso). Em ambos os
documentos existe uma homogeneidade quanto a definigdo do estagio.

Essa ideia é semelhante ao que preconizam as Normas de Funcionamento
dos Cursos de Graduagao da UFPI, ao indicar que o “estagio obrigatério € uma
atividade académica especifica, que prepara o discente para o trabalho produtivo,
com o objetivo de aprendizagem social, profissional e cultural, constituindo-se uma
intervengao pratica em situagdes de vida e trabalho”. (UFPI, 2012, p. 8, grifo nosso).

Em relagdo ao Curso de Licenciatura em Artes Visuais, a aproximagao que o
ES promove entre a UFPI, os discentes-estagiarios e o contexto social € ainda mais
ampla, quando olhamos para a relagdo entre os conhecimentos especificos e os
conhecimentos pedagdgicos vivenciados no chao da sala de aula.

No PPC do Curso, a articulagdo organica dos componentes curriculares foi
pensada com a ideia de reduzir a percepc¢ao de fracionamento e com o propdésito de
gerar a nogao de unidade, a partir de uma relagédo dialética entre as teorias e as
praticas (UFPI, 2015). Dessa forma, o ES se consolida como atividade essencial e,
como o cerne da preparagao para o exercicio profissional.

E importante ressaltar, porém, que a definicdo de estagio na UFPI apresenta-
se em meio a algumas divergéncias, ora concebido como atividade, ora como
disciplina. A Resolugdo 199/03 CEPEX, no seu Artigo 2° diferentemente das
Normas de Funcionamento do Cursos de Graduagao da UFPI, estabelece que o
Estagio Supervisionado de Ensino “[...] compreende as disciplinas de Estagio
Supervisionado de Ensino |, Estagio Supervisionado de Ensino |II, Estagio
Supervisionado de Ensino IV [...]” UFPI (2003, grifo nosso). Assim também, no PPC
do Curso, o estagio consta como disciplina do Nucleo Formagao Pedagdgica (UFPI,
2015).

Além da divergéncia quanto a definicdo de estagio percebida nos documentos
institucionais da UFPI, encontramos uma contradicdo na Resolugao 22/09 CEPEX,

pois esta, ao mesmo tempo que no Artigo 1°, caracteriza o estagio como ”[...] ato
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educativo escolar supervisionado [...]” (UFPI, 2009, grifo nosso), define o
estagiario, no Artigo 6°, como sendo “[..] o aluno que estiver regularmente
matriculado na disciplina Estagio e com frequéncia efetiva no periodo letivo em
curso” (UFPI, 2009, p. 2, grifo nosso).

Essa dissonancia na definicdo de estagio implica, a nosso ver, principalmente,
na pratica educativa do docente, supervisor de estagio, uma vez que essa questao
perpassa a carga horaria de efetivo trabalho docente do professor. Considerado
como atividade, o estagio ndo seria contado, na integra, para o professor, como
horas trabalhadas em disciplinas, muito embora, a CNE CP 2/2015 estabeleca
também no Artigo 13, § 6° ja citado anteriormente, que é “[...] uma atividade
especifica intrinsecamente articulada com a pratica e com as demais atividades de
trabalho académico” (BRASIL, 2015, grifo nosso). Entendemos que a qualidade da
atividade docente de orientagdo do ES pode sofrer fragilizagdo caso esse
entendimento de estagio como atividade implique no aumento da carga horaria de
trabalho do professor, principalmente em razdo das singularidades desse
componente curricular e também das licenciaturas, as quais variam os contextos do
estagio pelas especificidades de cada area.

Ademais, considerando a organizacdo do ES do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais da UFPI que, de certa forma, reflete a organizacdo das demais
licenciaturas fica evidenciada a fungédo do estagio, como elemento de sustentacéo e
de vinculacdo com os demais componentes do curso, sendo assim, capaz de
promover a articulagdo entre teoria e pratica. A proposta de ES da referida
licenciatura cria uma rede de conexdes entre a area dos conhecimentos especificos
das Artes Visuais e a area dos conhecimentos pedagogicos, em que o estagio ocupa
o ponto central.

Portanto, considerando a configuragcdo do PPC, o Estagio Supervisionado
pode promover o transito entre os conhecimentos artisticos e os pedagogicos,
possibilitando o uso de metodologias interdisciplinares e transdisciplinares previstas
no PPC. Além disso, pode promover o exercicio da docéncia em Arte na Educacao
Basica, propiciando ao discente-estagiario a aproximagao e a vivéncia da realidade
na qual podera atuar profissionalmente.

Esse transito pode ser concebido como o carater indissociavel da articulagéao
entre teoria e pratica, entendendo-se que o estudante aprende as teorias sobre a

realidade e, no campo de estagio tem a oportunidade de significa-las e de produzir
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conhecimentos que advém da experiéncia, por meio da mediagdo pedagdgica e da
reflexao a partir da prépria realidade.

Proporcionar aos licenciandos esse contato com a realidade escolar, por meio
do Estagio Supervisionado, é tarefa complexa, mas necessaria para uma formagéo
de professores perspectivada na pesquisa e na intervengao nessa realidade.

No contexto da UFPI, Campus Ministro Petrénio Portella, essas tarefas de
operacionalizacdo, de coordenagao, de supervisdo e de avaliacdo do Estagio
Supervisionado de Ensino compete ao Departamento de Métodos e Técnicas da
Educacdo (DMTE). Contudo, o professor que ministra esse componente deve ter
formagao especifica na area do conhecimento a que se vincula a licenciatura (UFPI,
2003). Em se tratando do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, o profissional
deve ser formado nesta area ou nos antigos cursos de carater polivalente,
chamados de Educacao Artistica. Neste caso, com habilitacdo em Artes Plasticas.

Muitos aspectos merecem destaque quando se trata do Estagio
Supervisionado em Artes Visuais, principalmente aqueles relacionados as
dificuldades presentes nesse processo formativo. Dentre tantas outras dificuldades,
elencamos: a mistura de abordagens metodolégicas do ensino da arte, desde
propostas modernistas até os pressupostos contemporaneos, que coabitam as salas
de aula, muitas vezes sem uma sustentacao teorica; forte resquicio das formacgoes
polivalentes criadas para atender a Lei 5.692/71, em que a arte era concebida
apenas como atividade e ndo como area do conhecimento. Também, a reduzida
carga horaria da disciplina Arte, que tem duas horas/aula semanais no Ensino
Fundamental e apenas uma hora/aula por semana no Ensino Médio, dificultando a
distribuicdo dos discentes-estagiarios no campo do estagio e o acompanhamento do
docente-supervisor, uma vez que sera necessario um numero muito grande de
escolas para acolher esses estagiarios.

Além das dificuldades mencionadas acima, o numero insuficiente de
professores de Arte, com formacido na area, que atuam nas escolas de Educacao
Basica dificulta, e muitas vezes impossibilita a corresponsabilizagcao das instituicdes
parceiras da formagao dos futuros professores.

Ademais, apesar da relevancia do ES no processo de formacdo de
professores, o PPC do Curso de Licenciatura em Artes Visuais ndo propdée com
clareza que o seu desenvolvimento seja tedérico-pratico, nem apresenta a concepgao

de estagio com ou como pesquisa. Entendemos que essas lacunas na concepgao
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de ES no PPC fragilizam sua operacionalizagao, especialmente quanto a formagéao
de professores que possam refletir sobre a realidade escolar, e consequentemente
buscar solugao de problemas deste cotidiano.

Contudo, consideramos que a indicacdo de articulagao teoria-pratica e de
producao de conhecimento por meio da pesquisa, que aparecem no curso de forma
mais ampla e genérica, pode, e deve ser adensada no ES, mesmo sem indicagao
especifica atinente a concepcao de estagio como atividade tedrico-pratico, com e
como pesquisa.

O que minimiza a auséncia dessas concepg¢oes, no PPC de Artes Visuais, é o
Manual dos Estagios Supervisionados das Licenciaturas da UFPI, que o apresenta
nessa perspectiva de pesquisa e de articulagao teoria-pratica (UFPI, 2013). Porém,
o referido Manual publicado, inicialmente em 2012, ndo faz maiores
aprofundamentos teoricos sobre a concepcéao de ES.

Compreendemos entdo, que o ES deve ser melhor discutido, conceituado, e
redefinido em suas fungdes, bem como a dos atores que o compdem, a fim de que
os diversos cursos da UFPI, que dele fazem uso, possam fazé-lo de forma plena,
consciente, com esmero, qualidade e exceléncia.

Além do exposto, o estagio deve ser operacionalizado com maior clareza e
profundidade, apoiado na pesquisa, de forma a proporcionar melhor entendimento
por parte dos docentes e dos discentes sobre a sua concepg¢ao, pois ele se constitui
em importante marco da formacao de professores. Ademais, ele pode promover nos
discentes-estagiarios, aproximagdes e/ou distanciamentos da profissao docente.

Assim sendo, como forma de aprofundar discussdes sobre este importante
tema no cenario da Licenciatura em Artes Visuais da UFPI é que estruturamos esta

investigacao sob a costura metodoldgica apresentada a seguir.
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3 COSTURA METODOLOGICA

Apresentamos nesta se¢ao, a costura metodologica que conduziu a pesquisa
acerca do Estagio Supervisionado no ambito do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais da UFPI, com vistas ao estudo do objeto eleito.

A primeira subsecédo traz a abordagem qualitativa como o ponto ziguezague,
que perpassa a escolha e a forma dos instrumentos, a coleta, tratamento e analise
dos dados, enredando-os e conferindo forma a interpretagdo das narrativas. Nas
subsegdes seguintes apresentamos o /ocus da investigagdo, o objeto, o perfil dos
participantes, os instrumentos de coleta dos dados e, a forma de organizagao e de

analise dos dados empiricos.

3.1 O ponto ziguezague da abordagem qualitativa

Como afirmamos anteriormente, para a realizacdo deste estudo de carater
investigativo optamos pela pesquisa qualitativa narrativa, em raz&o do nosso objeto
encontrar-se no amago do contexto educacional, portanto, por ser uma pesquisa de
carater social. Consideramos entéo, a definicdo de Sandin Esteban, ao afirmar que a

abordagem qualitativa €,

[...] uma atividade sistematica orientada a compreensdo em
profundidade de fendbmenos educativos e sociais, a transformacao de
praticas e cenarios socioeducativos, a tomada de decisdes e também
ao descobrimento e desenvolvimento de um corpo organizado de
conhecimentos (2010, p. 127).

Entendemos que a opgao por esse tipo de abordagem foi pertinente para
investigarmos o estagio supervisionado no ambito da Licenciatura em Artes Visuais,
na perspectiva da construgcéo da profissao docente, considerando-o n&do como objeto
inerte ou estatico, mas como um fendbmeno educativo dindmico, que estabelece
permanente transito entre os sujeitos envolvidos dentro do ambiente académico e
escolar. Assim, a visao holistica da pesquisa qualitativa péde nos favorecer a
compreensao geral desse fendmeno e ndo apenas de suas partes.

Dessa forma, na pesquisa que ora apresentamos buscamos seguir o tragado
ziguezague do carater qualitativo, para analise do objeto na interface entre as

narrativas dos sujeitos, os contextos nos quais estédo inseridos, os marcos teoricos
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que fundamentam o estudo e as interpretacdes e inferéncias da pesquisadora. O
ziguezague também alude ao movimento de aproximagdes e distanciamentos que
caracterizou a pesquisa, 0 que exigiu da pesquisadora multiplos olhares sobre o
mesmo objeto. A opgao pela pesquisa qualitativa garantiu estes movimentos entre a
pesquisadora, os sujeitos investigados e o contexto. Agindo assim, tivemos
condi¢gdes necessarias para construirmos conhecimentos sistematizados em torno
do fendmeno estudado.

Assim levamos em consideragao, a concepgcao de Sandin Esteban sobre a
reflexibilidade, por ser esta uma caracteristica fundamental da pesquisa qualitativa,
pois, nesta abordagem,

[..] deve ser dada especial atengdo a forma que diferentes
elementos linguisticos, sociais, culturais, politicos e tedricos influem
de maneira conjunta no processo de desenvolvimento do
conhecimento (interpretagdo), na linguagem e na narrativa (formas
de apresentacdo) e impregnam a produgdo dos textos (autoridade,
legitimidade) (2010, p. 130).

Esse entendimento concede a nossa pesquisa, validade epistemoldgica,
mesmo em se tratando de investigagdo que envolve diversos caracteres tecidos no
processo de produgcdo do conhecimento, pela complexidade do contexto
educacional. Ademais, essa validade deriva também de aspectos como a
sistematizagao, o rigor e a visao critica com que a pesquisa foi desenvolvida.

A partir da escolha pela abordagem qualitativa, buscamos a narrativa
(auto)biografica, que é percebida como “modo linear espago-temporal de significar
trajetérias e vivéncias [...]” (ABRAHAO, 2009, p. 16). Entendemos entdo, que as
narrativas sao constituidas de forte significado pessoal, articulando momentos
diferentes, através da rememoragcdo de quem viveu as proprias experiéncias e,
nesta investigagdo, em particular, por meio da rememoragdo das experiéncias
vivenciadas no contexto ES em Artes Visuais.

Para Schitze (2013, p. 210), é relevante considerarmos que no campo das
Ciéncias Sociais ha grande interesse por “grupos de pessoas (agregados sociais)
com determinadas caracteristicas sociais [...]". Por esta razao, se justifica o nosso
interesse pelo ciclo de vida de estudantes-estagiarios e de professores-supervisores
que partilharam experiéncias no Estagio Supervisionado, no contexto da

Licenciatura em Artes Visuais da UFPI.
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Finalmente, convém-nos lembrar o que diz Ferrarotti sobre a relagcdo das
histérias individuais dos sujeitos com a coletividade, que nos remete ao carater
holistico da pesquisa qualitativa:

O nosso sistema social encontra-se integralmente em cada um de
nossos atos, em cada um de nossos sonhos, delirios, obras,
comportamentos. E a historia desse sistema esta contida por inteiro
na histéria da nossa vida individual (2010, p. 44).

Portanto, essas narrativas, nos possibilitou a producdo de dados empiricos
que reproduziram o entrelagamento dos acontecimentos e experiéncias vividas com

0 propdsito de buscar compreensao do fendbmeno em questao.

3.2 Momentos processuais da costura metodolégica

A costura metodoloégica desta investigagdo compreendeu a composigdo de
paisagem perceptual a partir das narrativas dos sujeitos - docentes-supervisores e
discentes-estagiarios - acerca do Estagio Supervisionado, no contexto da
Licenciatura em Artes Visuais da UFPI.

A pesquisa foi desenvolvida em quatro momentos, entremeados entre si, de
forma a permitir articulagdes, transitos e costuras. Esses momentos foram assim
denominados:

- Primeiro momento — Rascunhos — compreendeu toda a fase de
planejamento, em conjunto com a orientadora. Neste momento fizemos o
redesenho do projeto, o plano de trabalho, os estudos, escolha das
fontes, adocdo dos critérios, submissdo do projeto ao Conselho de Etica,
o qual foi aprovado sob o CAAE n° 63814517.8.0000.5214;

- Segundo momento — abrindo a caixa disparadora da memoéria — foi 0
momento de sensibilizagdo, convite aos possiveis sujeitos para
participarem da pesquisa, consentimento volitivo dos sujeitos e,
finalizando este momento fizemos a coleta de dados empiricos, na qual
as percepgdes e as vivéncias dos sujeitos no contexto do ES foram
apresentadas no formato de narrativas poético-visuais e de narrativas

verbais;
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- Terceiro momento — composi¢cdao com retalhos da meméria —
consistiu na sistematizacdo das partes ou unidades compositivas e
analise dos dados coletados para a composigao das colchas de retalhos;

- Quarto momento — Colcha de retalhos — referiu-se ao dialogo analitico
das partes com o todo e vice-versa, na finalizacdo da escrita, correcéo do
texto dissertativo e partilha publica da investigagdo no momento da

defesa.

3.3 Colcha de retalhos: objeto da pesquisa

O objeto desta investigacao foi associado, metaforicamente, a uma colcha de
retalhos, composta por variados retalhos de tecidos, com estampas diversas. A
nosso ver o Estagio Supervisionado da Licenciatura em Artes Visuais da UFPI se
comporta, no contexto dessa pesquisa, como essa colcha de retalhos, pois abriga
amplos e variados conhecimentos, ndo somente das Artes Visuais, mas também da
area educacional que, articulados, podem criar condi¢cdes favoraveis para a iniciagcao
dos futuros profissionais na docéncia em Artes Visuais na educagao basica.

Para caracterizarmos esse objeto tivemos como ponto de partida o exame
regimental, no qual o Estagio Supervisionado das licenciaturas, no ambito da
Universidade Federal do Piaui (UFPI) é definido no artigo 1° da Resolugdo n° 22/09
CEPEX/UPFI, como “...] ato educativo escolar supervisionado, desenvolvido no
ambiente de trabalho, que visa a preparagdo para o trabalho produtivo de
educandos que estejam frequentando o ensino regular em curso de graduagao da
UFPI” (UFPI, 2009).

No caso da Licenciatura em Artes Visuais, o estagio obrigatério visa a
preparagao para o exercicio da docéncia na Educacgao Basica e pode ser realizado
no Colégio Técnico de Teresina — UFPI, em escolas privadas ou publicas das redes
municipais e estaduais, sob convénio firmado, respectivamente, entre a UFPI e as
escolas. E importante mencionar que o estagio obrigatério ndo gera vinculo
empregaticio, e que o estudante tem que estar devidamente matriculado no
componente curricular Estagio Supervisionado para realiza-lo. Além do exposto,
salientamos que a integralizagdo do curso prescinde, dentre outras coisas, da

realizacéo do Estagio Supervisionado Obrigatorio.
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A coordenagao de Estagio Obrigatério (CEO), no ambito da Pro-Reitoria de
Ensino de Graduacdo € o setor responsavel pela operacionalizagdao do Estagio
Curricular Obrigatério na UFPI. Nos cursos de licenciatura, os estagios sao
vinculados ao Departamento de Métodos e Técnicas da Educacédo (DMTE), no qual
ha uma coordenacéo de estagio das licenciaturas que operacionaliza e orienta as
acdes de intermediacdo do estagio com as redes publicas de ensino, quanto aos
termos de estagio e outros documentos necessarios.

Cada turma de estagio fica sob a orientacdo de um professor da area de
conhecimento do estagio, lotado no DMTE. Importante compreender, que a
orientagao inclui “a supervisdo, o controle e o acompanhamento” das atividades
desenvolvidas no estagio, com a finalidade de se alcangar os objetivos propostos.
Esta orientacdo sera exercida “obrigatoriamente por docente da area a ser
desenvolvida no estagio devendo contar com a participagao de profissionais da parte
concedente com formagdo ou experiéncia na area de conhecimento do curso do
estagiario” (UFPI, 2009).

Diante dessa caracterizagdo, identificamos o Estagio Supervisionado de
Ensino, como lécus de transito e de confluéncias de saberes, de habilidades e de
competéncias multiplas. Melhor dizendo, o estagio é ponto de convergéncia
simultanea dos conhecimentos especificos das Artes Visuais construidos ao longo
curso e, dos conhecimentos em educacgao, voltados para a constituicdo da formacéao
docente, como por exemplo, conhecimentos acerca de historia, legislagédo, didatica,
avaliagao, metodologia, ética, psicologia, entre outros, promovendo sua articulagéo e
0 exercicio da docéncia em sala de aula, haja vista tratar-se de um curso de
licenciatura.

O estagio também é ponto de divergéncias, pois produz diversos movimentos
entre a UFPl e a comunidade. E por meio das atividades do estagio que os
estudantes da licenciatura sdo levados para além da universidade, para o chao da
sala de aula, ambiente de trabalho dos futuros profissionais a serem formados pela
UFPI. E é da escola, que esses estudantes-estagiarios trazem para a universidade,
as experiéncias do ser professor. Experiéncias estas, que podem e devem ser
sistematicamente refletidas e discutidas.

Assim, escolhemos como metafora para designar o objeto desta pesquisa, a
colcha de retalhos, a qual é criada a partir da justaposicdo de retalhos de tecidos

coloridos com estampas variadas, de forma que as caracteristicas individuais de
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cada retalho estabelecem relacdo com o todo, sob o principio da Gestalt, para o qual
a totalidade é qualitativamente diferente do que a simples soma de suas partes. Os
estagios da Licenciatura, que ocorrem em momentos distintos, acrescidos dos
sufixos I, Il, Ill e IV foram compreendidos por ndés como esses ‘retalhos” que
compdéem o todo. Além disso, o ES promove interconexdes entre os “retalhos”:
realidade escolar, conhecimentos pedagdgicos e conhecimentos especificos em
Artes Visuais. Aqui também temos o principio gestaltico, pois, 0 modo como essas
relagbes acontecem influencia enormemente na percepgao do estagio.

Ademais, as diferentes concepgdes dos sujeitos desta investigagcado, podem
promover uma constru¢ao panoramica sobre o ES do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais, ou seja, essas percepgdes sao “retalhos” que podem ser interpretados

e dar origem a uma “colcha de retalhos”.

3.4 Loécus da pesquisa: onde esta a colcha de retalhos?

O locus desta pesquisa, metaforicamente compreendido por nds, como a
caixa de retalhos € o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade
Federal do Piaui (UFPI), Campus Ministro Petrénio Portella, na cidade de Teresina-
PI.

Criado em 2010, substituiu o Curso de Licenciatura Plena em Educacéao
Artistica — Habilitagdo em Artes Plasticas, para adequacdo a LDB N° 9.394/96
(BRASIL, 1996), que instituiu o ensino de Arte na Educagao Basica, como disciplina
obrigatoria. A partir desta LDB, o governo langcou um documento para orientar a
adequacao das instituicbes de ensino, a nova legislagdo o — Parametros Curriculares
Nacionais — PCN. Este documento inseriu, no ensino de arte, as linguagens
artisticas Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, e estabeleceu o estudo mais
aprofundado desses conhecimentos, o que provocou a extingdo da formagao de
professor polivalente no campo da Arte.

O Curso Licenciatura em Artes Visuais funciona no Centro de Ciéncias da
Educacao (CCE), nos turnos vespertino e noturno. Sua carga horaria perfaz um total
de 3.345 (trés mil, trezentas e quarenta e cinco) horas, sendo 3.120 (trés mil, cento e
vinte) horas referentes as disciplinas, entre as quais se encontram os Estagios
Supervisionados, com 405 (quatrocentas e cinco) horas. Por fim, 225 (duzentas e

vinte e cinco) horas sédo destinadas as atividades complementares. Assim, o Curso
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atende, nestes aspectos, a CNE CP 2/2015, regulamentagdo em vigor, apesar de ter
seu PPC reformulado com base na legislagao anterior.

A duracao do Curso é de quatro anos e meio, podendo se estender, para sua
integralizagao, até sete anos, no maximo. O regime letivo é seriado semestral, com
quarenta vagas para entrada de novos alunos, a cada ano. O objetivo central do
curso é formar professores de Artes Visuais para exercer a docéncia na Educagao
Basica e no ensino superior (UFPI, 2015).

Nossa escolha por este /6cus foi motivada pelas experiéncias vividas tanto no
Curso de Licenciatura Plena em Educacdo Artistica, enquanto aluna, como pelas
experiéncias no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, vivenciadas na condigao de
professora da referida IES, desde a sua criagao, inclusive como docente-supervisora
dos Estagios Supervisionados. Nas duas experiéncias como supervisora de estagio
curricular, muitas foram as inquietacdes, especialmente sobre suas implicacdes para
a construcao da profissao docente.

Em razao dessas experiéncias e diante da caréncia de pesquisas, tanto sobre
o estagio, como sobre o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI sentimos
necessidade de investiga-lo, como forma de contribuir para a identificagdo de
possiveis problemas e em seguida apontar caminhos que conduzam para sua

superagao.

3.5 Abrindo a caixa de retalhos: instrumentos da pesquisa

Abrindo a caixa de retalhos, metafora que foi usada para representar a
colheita dos dados empiricos, uma vez que neste trabalho, os retalhos representam
as falas dos sujeitos que depois de interpretadas possibilitaram inferéncias e
consideragdes por parte da pesquisadora. Essa agao de interpretagao dos dados foi
metaforizada como sendo a construgcédo de colchas de retalhos, uma vez que nesse
processo investigativo obtivemos colchas fisicas e colchas textuais.

Para a colheita de dados elegemos como instrumentos, questionarios e
entrevistas narrativas. A colheita de dados ocorreu segundo a disponibilidade dos
participantes da pesquisa, entre os meses de maio e junho de 2017. Os sujeitos
tiveram suas identidades preservadas através do uso de codinomes.

Nos itens a seguir discorremos sobre a escolha dos instrumentos e

explicamos como ocorreu o processo da colheita de dados nesta pesquisa.
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3.5.1 Alfinetes indiciais: Questionarios

O primeiro instrumento de colheita de dados que usamos foi o questionario,
através do qual tracamos o perfil dos participantes da pesquisa. Por esta razao,
associamos metaforicamente esse instrumento ao termo alfinetes indiciais.

Nossa escolha se deu em virtude das vantagens desse instrumento, que
segundo Moreira e Caleffe (2008) minimiza problemas de tempo e lugar para o
respondente, garante seu anonimato, produz respostas relativamente padronizadas,
facilitando assim, a analise dos dados. Além do exposto, as respostas desse tipo de
instrumento nao sofrem influéncia do pesquisador.

Dessa forma, fizemos dois questionarios distintos: um para os discentes-
estagiarios e outro para os docentes-supervisores, de forma a averiguar mais
especificamente, caracteristicas dos sujeitos, conforme sua relagdo com o objeto da
pesquisa.

O questionario destinado aos discentes-estagiarios (APENDICE A) tem cinco
perguntas fechadas e uma pergunta aberta. E, aquele que foi destinado aos
docentes-supervisores (APENDICE B) tem seis perguntas fechadas e uma pergunta
aberta. As perguntas fechadas de ambos os questionarios investigam sobre o perfil
pessoal, estudantil ou profissional dos participantes. Com a pergunta aberta visamos
levantar as primeiras impressdes dos sujeitos sobre a tematica da pesquisa. As
respostas dos questionarios foram tabuladas e analisadas qualitativamente em

momento posterior.

3.5.2 Agulhas investigativas: Entrevistas Narrativas

A colheita de dados empiricos foi realizada também através de entrevistas
narrativas, as quais se constituiram no principal instrumento desta pesquisa. A
pertinéncia da escolha deste método teve fundamentagdo em Flick (2009, p. 29),
que afirma que nas abordagens da pesquisa qualitativa de tradigdo fenomenoldgica,
‘ha um predominio das entrevistas semiestruturadas ou narrativas e dos
procedimentos de codificagdo e de analise de conteudo”. Nesta pesquisa, 0 nosso

interesse pela entrevista narrativa deveu-se ao fato de que ela,

[...] produz dados textuais que reproduzem de forma completa o
entrelacamento dos acontecimentos e a sedimentacdo da
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experiéncia da histéria de vida do portador da biografia [...]. Nao
apenas o0 curso “externo” dos acontecimentos, mas também as
“reagbes internas”, as experiéncias do portador da biografia com os
acontecimentos e sua elaboragéo interpretativa por meio de modelos
de analise conduzem a uma apresentacdo pormenorizada
(SCHUTZE, 2013, p. 213).

Dessa forma consideramos, sobretudo, que a entrevista narrativa parte das
subjetivacdes dos sujeitos e estabelece forte relagdo com o contexto em que ocorre.
Essa compreensao levou o referido autor a defender a ideia de que € importante o
interesse pelos cursos individuais da vida, a partir das estruturas processuais, uma
vez que essas estruturas individuais, em combinagdes sistematicas possuem
relevancia social.

Assim, com suporte também em Sandin Esteban (2010), que concebe a
histéria narrada como uma fonte interpretativa muito valiosa, buscamos a
compreensao do Estagio Supervisionado da Licenciatura em Artes Visuais da UFPI,
a partir das narrativas daqueles que vivenciaram diferentes experiéncias nesta
atividade. Importa-nos realgcar que, apesar das subjetivacbes advindas dessas
narrativas, trata-se de um método sistematico.

A entrevista narrativa € composta por trés partes centrais: a primeira consiste
na narrativa autobiografica inicial a partir de uma pergunta gerativa, momento que
nao deve ser interrompido pelo pesquisador-entrevistador; a segunda, a parte
central da entrevista, permite que o entrevistador faga perguntas para retomar
aspectos que nao ficaram muito claros; na terceira e ultima etapa da entrevista, o
pesquisador pode teorizar e abstrair informagdes para maiores esclarecimentos
(SCHUTZE, 2013).

Compreendida como método, a entrevista narrativa, nos remete a reflexao
sobre a memoria que, nesse contexto, assume um carater de essencialidade para o
desenvolvimento da fala do narrador. Segundo Pinto, Silva e Gomes (2008), a

memoria,

[...] é construida na relagdo com o outro, que motiva o rememorar e,
por isso, é tomada por ndés como uma forma de os sujeitos poderem
mudar, nas suas lembrancgas, aquilo que os incomoda e que talvez
gostassem que tivesse sido diferente (p. 18).

Desse ponto de vista, a memoaria € algo dinamico e, por isso mesmo, sujeita a
mudanc¢as. Ademais podemos pensa-la a partir de aspectos relativos as varias

fungdes que pode desempenhar no processo da narragao.
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Dentre esses aspectos significativos, temos o fato de a memoaria poder ser
tomada como possiblidade de alteragdo do momento presente e do futuro, o que
indica que ela nao é algo pronto ou estatico. Nessa perspectiva, a memoria permite
a reelaboragdo criativa das experiéncias vividas pelos sujeitos. Essa construgéo
ocorre também na relagédo entre a fala do sujeito e a agdo do pesquisador, diante
daquilo que é narrado. “A narrativa, entao, seria resultado da construgao daquilo que
ambos — aquele que narra e aquele que escuta — fazem juntos no momento da
entrevista” (PINTO; SILVA; GOMES, 2008, p. 26).

Assim, a memodria pode produzir versdes da realidade e ndo verdades unicas
e estaticas. Devemos considerar, também, que em conformidade com o que
preceitua a entrevista narrativa, o pesquisador pode fazer varias interpretacoes e,
assim produzir inferéncias diferentes, sem, contudo, perder a validade basica de sua
investigacao cientifica. Sobre isso, Pinto, Silva e Gomes (2008, p. 38) afirmam que
devemos “[...] entender as versdes dos sujeitos pesquisados tdo legitimas quanto as
interpretacdes académicas”.

De outro modo podemos compreender a memoéria como trabalho. Bosi apud
Pinto, Silva e Gomes (2008, p. 41) esclarece que rememorar “[...] envolve
mobilizagdes intensas dos sujeitos, que requerem esforco e dedicagdo”. Esse
esforco, muitas vezes precisa de estimulos para que as lembrangas aflorem no
pensamento do narrador. E ai que entra o que as autoras chamam de disparadores
da meméria, pois sado objetos que evocam o passado e auxiliam no processo de
rememoracgao. Assim fica evidente a importancia desses disparadores no momento
da entrevista narrativa.

Por fim abordamos a memadria como esquecimento. Isso porque, 0 processo
rememorativo € caracterizado pela selecdo do que vai ou ndo ser relatado na
narrativa, embora essas decisdes nem sempre sejam feitas de modo deliberado. Por
esse viés, alguns pontos da memdria ficam esquecidos, guardados no passado.
Podemos entender esse esquecimento “[...] como um modo de resisténcia as nossas
vivéncias dificeis ou traumaticas” (PINTO; SILVA; GOMES (2008, p. 53). Portanto, o
processo rememorativo € seletivo.

Ao ressaltarmos as peculiaridades da entrevista narrativa evidenciamos que
sua analise requer sensibilidade do pesquisador para compreender as escolhas de
cada sujeito. Além do mais, as interpretagcdes devem acontecer sem pressa para

que as inferéncias nao sejam precipitadas. Outro aspecto importante é que o
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pesquisador deve considerar, sobremaneira, o contexto historico-cultural dos
sujeitos e de suas narrativas.

Com base nas informacdes sobre a entrevista narrativa, aprofundamos as
necessarias reflexdes para, entédo, partirmos para a organizagéo e a realizacdo da
colheita de dados deste processo investigativo

Assim, para a execugao das entrevistas, tivemos um encontro com cada
sujeito, individualmente, em atendimento ao convite prévio. Neste momento
investigativo, os sujeitos da pesquisa assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), responderam os questionarios e as entrevistas narrativas,
instrumentos de nossa colheita de dados.

Os sujeitos produziram duas formas de narrativas: uma, voltada para a
producdo artistica, a qual foi realizada antes da entrevista, como forma de
sensibilizagdo dos sujeitos e, como um dispositivo disparador da memoria.
Denominamos essas narrativas poético-visuais de retalhos-poéticos; a outra foi
produzida de forma verbal, durante a realizagao da entrevista, nomeada de retalhos-
textuais.

As narrativas retalhos-poéticos possibilitaram aos sujeitos, a criagdo de uma
pequena “colcha de retalhos”, através de atividades e foram desenvolvidas através
de técnicas como recorte, escrita, costura e ou colagem de tecidos com estampas
variadas, sobre um recorte de tecido liso, de cor clara, tamanho 30 x 30 cm.

A justaposicdo dos retalhos-poéticos, permitiu a criagdo de uma colcha de
retalnos maior. Os retalhos-textuais, que consistiram em espécie de retalhos
advindos da memoria, representam as percepgoes dos sujeitos sobre o ES.

Os sujeitos da pesquisa tiveram suas identidades preservadas através do uso
de codinomes, cuja escolha, ocorreu por meio da das narrativas poético-visuais.
Para tanto, dez tecidos lisos, de cor clara foram bordados, cada um com uma
palavra diferente, representando a denominagédo de um padrao de tecido. No
encontro com a pesquisadora, cada sujeito teve acesso a uma caixa, contendo
varios materiais para producao das narrativas poético-visuais, inclusive os recortes
de tecidos bordados. Ao escolher o tecido bordado, os sujeitos, escolham o
codinome que iria ser usado na pesquisa. Desta forma, obtivemos os seguintes
codinomes: Abstrato, Diagonal, Floral, Geométrico, Ondulado, Orgéanico, Poa e
Xadrez. No quadro a seguir, apresentamos o0s sujeitos da pesquisa com seus

respectivos codinomes, categorias e retalhos-poéticos.
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Quadro 2 — Narrativas poético-visuais produzidas pelos participantes da pesquisa,

com os respectivos codinomes e categorias

= CATEGORIA DOS
RETALHOS-POETICOS CODINOMES P ARTICIPANTES
Abstrato Discente-
T estagiario
Diagonal Discente-
estagiario
Floral Discente-
estagiario
Geométrico Docente-
supervisor
Ondulado Discente-
estagiario
Orgéanico Docente-
supervisor
Poa Discente-
estagiario
Xadrez Discente-
estagiario

Fonte: Organizado a partir dos dados produzidos pelos participantes (2017)
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As narrativas concebidas por nés como “retalhos” permitram que
construissemos duas colchas: uma metaférica, em forma de texto, cuja composi¢cao
partiu da justaposicdo dos retalhos-textuais, ou seja, da intepretacdo das
percepgdes dos sujeitos sobre o ES; e, uma colcha fisica, composta pela jungao dos
retalhos-poéticos de cada participante e pela poética produzida pelas pesquisadoras
através da mesma técnica realizada pelos participantes. No verso da colcha de
retalhos fisica surgiu uma terceira colcha, a qual foi produzida num misto entre
poética e sinais gramaticais, em referéncia as inumeras possibilidades encontradas
nas narrativas verbais e poético-visuais dos sujeitos, com suas afirmacoes,
indicagdes, exclamacgdes, questionamentos, as vezes, narradas com pausas curtas,
outras vezes, com pausas prolongadas, mas que promoveram muitas interpretacoes
por parte da pesquisadora.

Estas colchas compreenderam o que Morin (2010) denominou de Unitas
Multiplex, isto €, unidade na diversidade. Neste caso, a unidade na diversidade das
memoérias verbalizadas pelos sujeitos é assentada na base processual do ES. A
unidade na diversidade se estende nas narrativas poético-visuais. Esta relacao
evidencia o pensamento sistémico de Morin (2010), compreendido como complexus
ou que é tecido junto. Além disso, reiteramos a afirmativa que fizemos
anteriormente, sobre o valor qualitativo dessas diversas “colchas de retalhos”, na
perspectiva da Gestalt, para a qual, o todo é qualitativamente mais do que a soma

das partes.

Figura 1: Colcha de Retalhos Figura 2: Colcha de Retalhos - Verso

Fonte: Colha de retalhos produzida pelas Fonte: colcha de retalhos produzida pela
pesquisadora, com os retalhos-poéticos dos pesquisadora (2017)
participantes (2017)
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Para esta pesquisa elaboramos perguntas que pudessem desencadear
narrativas acerca do Estagio Supervisionado, tanto da perspectiva dos discentes-
estagiarios, quanto dos docentes-supervisores. As perguntas geradoras abordaram
sobre os seguintes temas: operacionalizagdo, carga horaria, articulacdo teoria-
pratica, experiéncias positivas e ou negativas, além das contribuigdes do Estagio
Supervisionado para a construcao da profissao docente em Artes Visuais.

Para a realizagdo da colheita de dados através das entrevistas narrativas
seguimos a orientagcdo de autores como Flick (2009) e Schiltze (2013). Assim,
procedemos de forma semelhante com todos os participantes. Depois de iniciada a
narrativa, ndo interrompemos os sujeitos, mas incentivamos com perguntas neutras.
Mostramos interesse pelas narrativas através de confirmagdes gestuais. Depois que
0s sujeitos manifestavam expressdes, indicando que haviam finalizado a narrativa
buscamos, quando necessario, informagcdes mais elucidativas fazendo alguma
pergunta complementar.

A colheita dos dados narrados foi registrada em audio, com a devida
autorizagdo dos sujeitos. Depois das entrevistas, as narrativas foram transcritas,

analisadas e, assim tornaram-se passiveis de inferéncias pela pesquisadora.

3.6 Padronagens da pesquisa: perfil dos participantes

Nossa intensdo nesta pesquisa foi estudar o Estagio Supervisionado do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI, na perspectiva da identificacao das
suas possiveis contribui¢cdes para a construgao profissao docente. A necessidade de
busca por uma compreensdo aprofundada desse fenbmeno foi a razdo de
convidarmos professores-supervisores e discentes-estagiarios para refletirem acerca
de suas percepcdes sobre o ES, haja vista que, as experiéncias no estagio sao
muito diferentes, em uma e em outra condicéo

Assim, para selecionar o0s sujeitos participantes entre os docentes
estabelecemos os seguintes critérios de inclusao para o recorte: ser professor do
referido curso, com vinculo efetivo ou temporario; ser professor-supervisor de
qualquer um dos Estagios Curriculares; e aceitar o convite para participar
voluntariamente do estudo. Quanto aos estudantes, para a selecdo dos

participantes adotamos os seguintes critérios de inclusdo: estar matriculado no
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Estagio Supervisionado IV, no primeiro periodo letivo de 2017, ter frequéncia
assidua nesta atividade e aceitar participar voluntariamente do estudo.

Definidos os critérios de inclusdo apresentamos a proposta investigativa aos
dois docentes que orientam o ES do Curso de Licenciatura em Artes Visuais e aos
quinze estudantes matriculados no Estagio Supervisionado IV em 2017.1,
convidando-os a participar desta pesquisa. Dentre os estudantes, seis aceitaram
participar da investigacdo. Quanto aos professores € importante explicitar que o
DMTE possui apenas um professor efetivo na area de Estagio Supervisionado em
Artes Visuais, e que, no primeiro semestre de 2017 contava também com uma
professora substituta, fato que ressaltamos, ndo supre a demanda do Curso. Ambos
os docentes aceitaram participar da pesquisa. Assim tivemos um total de oito
sujeitos, sendo dois docentes-supervisores e seis estudantes-estagiarios.

Esclarecemos que os termos utilizados no estudo, como, docente-supervisor
e estudante-estagiario, respectivamente, o professor responsavel por turma de
Estagio Supervisionado e o estudante matriculado nesta atividade, sdo vocabulos
utilizados no Manual dos Estagios Supervisionados das Licenciaturas da UFPI ou
em Resolu¢do que normatiza a atividade curricular obrigatéria (Resolugao n°® 22/09 -
CEPEX. Segundo o Manual:

O Docente-Supervisor € o professor responsavel pelo processo
académico de orientagdo do discente durante o periodo propedéutico
do Estagio, momento de realizagdo das leituras pertinentes a
questao, do planejamento, da execugdo e avaliagdo do processo de
ensino-aprendizagem (UFPI, 2013, p. 17).

Essa definicdo da fungcdo do docente-supervisor esta em consonancia com a
Resolugdo N° 22/09 — CEPEX, nos capitulos que tratam da organizagao
administrativa e didatica, embora a legislacdo interna da IES faga uso da
denominagédo “Docente-Orientador” para designar a mesma fungédo, ou seja, o
profissional que faz a supervisdo, o controle e o acompanhamento das atividades de
estagio. Dessa forma percebemos uma diferenga de nomenclatura nos documentos
institucionais, ao se referirem a mesma fungao.

Em relagdo aos discentes, ndo encontramos uma nomenclatura especifica na
Resolugdo 22/09 CEPEX, mas no Manual do Estagio Supervisionado das

Licenciaturas da UFPI encontramos a expressao discente-estagiario, em referéncia
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ao estudante matriculado no Estagio Supervisionado. Por essa razao optamos por
usa-la neste trabalho.

Para conhecermos melhor os participantes da pesquisa descrevemos o perfil
de cada um deles. Com o intuito de garantir o sigilo acerca da sua identidade
usamos codinomes, escolhidos pelos préprios sujeitos, entre as varias alternativas
que oferecemos. Todos os codinomes disponibilizados eram denominagdes de
padronagens de tecidos, em alusdo a metafora do nosso trabalho: colcha de
retalhos. Desta forma, apresentamos o perfil dos participantes desta pesquisa com

os codinomes por eles escolhidos:

Abstrato: discente-estagiario; sexo masculino; idade entre 20 e 30 anos;
ingressou no curso em 2013; primeira licenciatura.

Diagonal: discente-estagiaria; sexo feminino; idade entre 40 e 50 anos;
ingressou no curso em 2013; terceira graduagéo — possui Licenciatura Plena em
Educacéo Fisica e Bacharelado em Ciéncias Sociais.

Floral: discente-estagiaria; sexo feminino; idade entre 20 e 30 anos; ingressou
no curso em 2013; primeira licenciatura.

Ondulado: discente-estagiaria; sexo feminino; idade entre 20 e 30 anos;
ingressou no curso em 2013; primeira licenciatura.

Poa: discente-estagiaria; sexo feminino; idade acima de 50 anos; ingressou no
curso em 2013; primeira licenciatura.

Xadrez: discente-estagiario; sexo masculino; idade entre 20 e 30 anos;
ingressou no curso em 2013; primeira licenciatura.

Geométrico: professora-supervisora; sexo feminino; idade entre 40 e 50 anos;
possui Licenciatura Plena em Educacédo Artistica — Habilitacdo Artes Plasticas -
UFPI; Especialista em Educacao, Diversidade e Afrodescendéncia; Professora
Substituta do DMTE; tem de 0 a 3 anos de experiéncia docente no curso de
Licenciatura em Artes visuais da UFPI; Supervisionou os Estagios | e Il.

Organico: professor-supervisor; sexo masculino; idade entre 40 e 50 anos;
possui Licenciatura Plena em Educacao Artistica — Artes Cénicas — UNESP;
Aperfeicoamento em Encenacdo e Cenografia — UNESP; Mestre em Artes
Visuais, com pesquisa na area de Teatro — UNESP; Doutorando da Universidad
de Salamanca — Espanha; Diploma de Estudos Avancados em Filosofia (DEA),
Professor Efetivo; tem de 7 a 14 anos de experiéncia docente no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFPI; Supervisionou os Estagios I, Il, lll e IV.

Para melhor visualizacao do perfil dos participantes da pesquisa, sintetizamos

as informacgdes em forma de quadros, com a caracterizagao dos sujeitos, segundo a
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categoria. Assim, o quadro 3 apresenta os sujeitos da categoria discente e, o quadro

4 apresenta os sujeitos docentes.

QUADRO 3 - Perfil dos participantes da pesquisa — Categoria Discente

CARACTERIZACAO
PARTICIPANTES
DISCENTES SEXO IDADE LICENCIATURA
Fem | Mas 20a 30 40 a 50 >50 1@ 22
Abstrato X X X
Diagonal X X X
Floral X X X
Ondulado X X X
Poa X X X
Xadrez X X X

Fonte: Organizado a partir dos dados produzidos pelos participantes (2017)

QUADRO 4 - Perfil dos participantes da pesquisa — Categoria Docente

PARTICIPANTES DOCENTES

CARACTERIZAC}AO . .
Geométrico Orgénico
IDADE 40 a 50 anos 40 a 50 anos
SEXO Feminino Masculino
VINCULO UFPI Temporario Efetivo
EXPERIENCIA
PROFISSIONAL 0 a 3 anos 7 a 14 anos

3 Licenciatura Plena em Educagao | Licenciatura Plena em Educagao
GRADUACAO Artistica — Habilitagdo em Artes | Artistica -Habilitagdo em Artes

Plasticas Cénicas
POS-GRADUACAO | Especialista em Educacao, Aperfeicoamento em Encenacao
LATO SENSU Diversidade e Afrodescendéncia | de Cenografia
POS-GRADUACAO Mestre em Artes Visuais, com
STRICTO SENSU B pesquisa na area de Teatro

Fonte: Organizado a partir dos dados produzidos pelos participantes (2017)

Os sujeitos estdo divididos em duas categorias, a saber: categoria docente,
composta por dois professores, que orientam os ES do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais; e, categoria discente, formada por seis sujeitos, estudantes da
Licenciatura em Artes Visuais, matriculados no ES IV. O perfil dos participantes
revela que, dos oito sujeitos, cinco sdo do sexo feminino, e apenas trés, sdo do sexo
masculino. Em relagdo a este aspecto, os sujeitos docentes encontram-se em
equilibrio, pois esta categoria tem dois sujeitos, sendo um do sexo masculino e outro
do sexo feminino. Na categoria discente verificamos que quatro sujeitos sdo do sexo

feminino e apenas dois, sdo do sexo masculino.
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Nessa linha, a preponderancia feminina entre os sujeitos da pesquisa, vem
corroborar com o fendbmeno de feminizagado do magistério, iniciado, segundo Louro
(1997), ainda no século XIX. Neste grupo de participantes, as mulheres representam
75% (setenta e cinco por cento), numero que se for confrontado com os 66%
(sessenta e seis por cento) de estudantes mulheres, matriculadas no Estagio
Supervisionado IV em 2017.1, ndo representa grande diferenca e, as mulheres
continuam representando a maioria, seja considerando a referida turma ou
considerando os sujeitos da pesquisa. Sobre essa questdo, Gatti e Barretto (2009)
afirmam que esse processo de feminizagdo caracteriza também os cursos de
formagao de professores. Segundo as autoras, as mulheres constituem maioria
entre os estudantes dos cursos de Pedagogia e, esse processo, embora mais tardio,
alcangou as outras licenciaturas.

Quanto ao quesito faixa etaria, as quatro participantes tém, entre vinte e trinta
anos, sendo que trés tém entre 40 (quarenta) e 50 (cinquenta) e, apenas um sujeito
esta acima dos cinquenta anos de idade. Seis sujeitos da categoria discente estédo
cursando a primeira graduagdo e apenas um, cujo codinome é Diagonal, tem
diploma de Licenciatura em Educacgao Fisica e de Bacharelado em Ciéncias Sociais.
Além disso, Diagonal atua como docente da Educagao Basica.

Entre os sujeitos da categoria docente, o que optou pelo codinome Organico
tem vinculo efetivo com a UFPI, com experiéncia docente na area de Estagio
Supervisionado entre sete e quatorze anos. E o professor do DMTE orientador do
ES do Curso de Licenciatura em Artes Visuais. Sua formacdo académica é em
Licenciatura Plena em Educagado Artistica, com Habilitagdo em Artes Cénicas.
Possui Curso de Aperfeigoamento em Encenagdo de Cenografia e Mestrado em
Artes Visuais, com pesquisa voltada para a area de Teatro. Iniciou Curso de
Doutorado em Estética e Filosofia, porém, o curso nao foi concluido. O outro
participante da categoria docente € o Geométrico. Seu vinculo com a UFPI é
temporario, com experiéncia entre zero e trés anos na supervisdo desse Estagio. A
formagao de Geométrico foi no Curso de Licenciatura em Educacgao Artistica, com
Habilitagdo em Artes Plasticas e, Especializacdo em Educacgao, Diversidade e
Afrodescendéncia.

Outro aspecto relevante que identificamos foi que, os dois sujeitos da
categoria docente tiveram sua formacéo inicial no curso de Licenciatura Plena em

Educacao Artistica, curso de carater polivalente, porém, com habilitacbes distintas.
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O docente Organico, embora tenha vinculo permanente com UFPI na area do ES
em Artes Visuais, sua formacao inicial e continuada voltou-se para as Artes Cénicas.
Diante desse perfil formativo, que é desviante, cabe-nos esclarecer que o seu
ingresso nesta IES ocorreu em uma época em que o Curso tinha carater polivalente,
em face de ele ainda vigorar como Licenciatura em Educacgao Artistica.

Por outro lado, o sujeito Geométrico, cujo vinculo com a UFPI é temporario
possui um perfil formativo que o habilita a assumir varias disciplinas do Curso € o
proprio ES, pela especificacdo da formacdo e pela amplitude tematica da
Especializagdo. Em ambos os casos, o aspecto formativo dos professores ganha
maior relevo quando centramos nossa atengao para o ES, que liga a area especifica

a area pedagdgica, no exercicio da docéncia.

3.7 Organizando os retalhos: dados da pesquisa

Os dados da pesquisa gerados a partir das narrativas textuais concebidos por
nds como retalhos-textuais se constituem em fragmentos perceptivos dos sujeitos
acerca do ES, que nos permitiram construir uma “colcha de retalhos” em forma de
texto, cuja composicao surgiu da justaposicao dessas percepgoes, das inferéncias e
das interpretagcdes da pesquisadora ancoradas no aporte tedrico. A organizagéo
desses dados foi imprescindivel para a realizagdo da analise, momento investigativo
que associamos ao termo costura analitica, pelas conexdes e pelo movimento que
produz.

Depois de colhidos, os dados foram transcritos fielmente, a partir dos registros
em audio das entrevistas narrativas. Em seguida realizamos a leitura flutuante para
captarmos as primeiras impressdes e orientagbes advindas dos textos narrativos.
Apés essa primeira leitura, relemos as narrativas e retiramos as palavras e
expressdes sem fungao de significado para a pesquisa, 0 que resultou em narrativas
na forma de texto escrito.

A partir dessas narrativas fizemos um quadro com trés colunas. A primeira
delas trazia o titulo categorias, para abrigar os temas centrais e genéricos extraidos
da empiria. Para Bardin (2011), essas categorias sao rubricas ou classes de titulos
genéricos que agrupam elementos de carateristicas comuns. Na segunda coluna,
fizemos a classificagcdo dos temas em subcategorias derivadas dos temas mais

abrangentes das categorias. E, na terceira coluna fizemos a redugao das narrativas,
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de forma que somente os fragmentos das entrevistas que se vinculavam aos
objetivos da investigacdo foram elencados, constituindo, entdo, as unidades de
analise. Dessa forma realizamos o processo de categorizagdo tematica a partir da
empiria, que resultou nas categorias e nas subcategorias, cujo norte, foi o critério
semantico. Este momento é definido por Franco (2012) como processo de
classificagao que separa os elementos de um conjunto pela diferenciacao para o seu
reagrupamento pela analogia.

Esse processo de categorizacdo foi realizado conforme os critérios
estabelecidos, considerando rigorosamente, os momentos previstos, com a
perspectiva de minimizar erros e de obter mais acertos, pois na analise de conteudo,
a categorizacido, que consiste na passagem de dados brutos a dados organizados
(BARDIN, 2011) € momento fundamental. Assim organizamos e reorganizamos 0S
temas originados na empiria em unidades de analise. Desse processo surgiram as
seguintes categorias: Concepgao de estagio; Praticas educativas no contexto do ES;
Profissdo docente e, Saberes docentes.

Acrescentamos que embora estas categorias tenham carateristicas singulares
em razao da tematica que cada uma representa, consideramos que sua visualizagao
panoramica evidencia como numa colcha de retalhos, as diferentes percepg¢des dos
sujeitos acerca do ES do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI, objeto de
nossa investigacdo. Entédo, para melhor visualidade do que foi dito, apresentamos o

quadro com as categorias empiricas.

Quadro 5 — Categorias Empiricas

Concepgao de
Estagio

" Praticas Educativas
no Contexto do ES
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Além das categorias, a organizagao e reorganizagao dos temas possibilitaram
a classificacdo das subcategorias, que surgiram como temas outros, menos
abrangentes, oriundos das categorias empiricas gerais. Assim obtivemos as
seguintes subcategorias: Forma de organizagdo, Treinamento e Pesquisa/Reflexao,
oriundas da categoria Concepcédo de Estagio; Dificuldades/Problemas, Dilemas e
Acompanhamento/Orientagdo, da categoria Praticas Educativas no Contexto do ES;
Formagao do Perfil Profissional, Compromisso com a Profissdo e Construgéo da
Identidade Profissional, da categoria Profissdo Docente; e, Saberes Experienciais,
Saberes Disciplinares e Saberes da Formacéo Profissional, advindas da categoria
Saberes Docentes. Assim, para uma visdo panoramica das categorias e

subcategorias apresentamos o seguinte quadro:

Quadro 6 — Categorias e Subcategorias Empiricas
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3.8 Retalhos a mao: Técnica de analise de dados

Os dados organizados em categorias e subcategorias possibilitaram a analise
e a interpretagao das narrativas. Para esta acdo optamos pela Analise de Conteudo,
pois esta € uma técnica de investigagdo que tem a finalidade de interpretar
comunicagoes, através de uma descricdo objetiva, criteriosa, quantitativa e
sistematica do conteudo das mensagens Bardin (2011). Por outro lado, a
interpretacdo das mensagens permite que essa técnica transite entre a objetividade
e a subjetividade, por esta razdo, entendemos que ela foi apropriada para o nosso
intento investigativo.

Uma caracteristica importante desse tipo de analise € que, além da descricdo
do conteudo, ela visa a sua compreensdo a partir das falas dos sujeitos,
considerando sobremaneira o seu contexto social como um aspecto relevante e
como um requisito fundamental, para que se possa garantir a eficiéncia dos
resultados de uma pesquisa.

Além disso, a Analise de Conteudo tem como importante finalidade “produzir
inferéncias sobre qualquer um dos elementos basicos do processo de comunicagao:
a fonte emissora; o processo codificador que resulta em uma mensagem; o
detectador ou recipiente da mensagem; e o processo decodificador” (FRANCO,
2012, p. 31). Assim, a inferéncia nos possibilita passar da descrigdo a interpretacao,
de forma explicita e controlada. Nessa linha, para que a compreensao do fenbmeno
social aqui estudado fosse mais aprofundada consideramos o conteudo latente, ou
seja, aquele que esta nas entrelinhas, que nao foi dito pelos sujeitos, sem, contudo,
desprezarmos o conteudo manifesto.

Para a realizacdo das inferéncias e das interpretagdes, o processo de
sistematizacao das informagdes foi realizado na seguinte sequéncia: constituicdo de
roteiro de indicadores, conforme a tematica, que foi usado, reiteradamente, nas
agdes de leitura e de redugdo das narrativas; selegdo de fragmentos textuais das
narrativas, para a composicado do corpus, a partir de critérios de representatividade,
homogeneidade e pertinéncia; e, busca de sentidos nas mensagens, com base nos
temas emergidos. A organizagdo em unidades de analise foi fundante para a
realizacédo de inferéncias e de interpretagdes, préprias da costura metodologica, em
movimento constante entre a empiria, o referencial tedrico e os nucleos de sentido

encontrados, sempre com foco nos objetivos propostos.
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4 COSTURA ANALITICA: DAS POETICAS INDIVIDUAIS A COLCHA DE
RETALHOS

Nesta secdo, o termo costura analitica compreende o processo de transito
entre as narrativas, a teoria e a interpretacdo dos dados empiricos que foram
organizados em quatro categorias empiricas, cada uma com suas respectivas
subcategorias, a saber: concepgdo de estagio, cujas subcategorias foram
denominadas: forma de organizagao, treinamento e pesquisa/reflexao; a segunda
categoria, praticas educativas no contexto do ES foi subdividida em
dificuldades/problemas, dilemas e acompanhamento/orientagcdo; a terceira é a
categoria profissdo docente, composta pelas subcategorias: formagao do perfil
profissional, compromisso com a profissdo e construcdo da identidade profissional;
e, a quarta e ultima categoria, saberes docentes que apresenta-se dividida em

saberes experienciais, saberes disciplinares e saberes da formagao profissional.

4.1 Categoria 1 — Concepc¢ao de Estagio

A categoria empirica, Concepgdo de Estagio, se refere ao modo como o
Estagio Supervisionado foi concebido na percepcdo dos diferentes sujeitos. As
concepgdes encontradas sao diversificadas, mas giram basicamente em torno da
forma de organizacdo do ES concebidas de maneiras distintas pelos participantes.
Encontramos também a ideia de treinamento ligada a concepgao de estagio, bem
como seu oposto, sendo que a outra percepgao de ES esta relacionada a pesquisa e
a reflexao.

Desta forma, essa categoria empirica foi dividida em trés subcategorias:
Forma de Organizagédo; Treinamento e Pesquisa/Reflexdo. Dentre elas, a primeira
foi referenciada pelo maior numero de sujeitos, a segunda subcategoria foi a menos
referenciada, mas muito significativa, porque encontramos ideias opostas em
relacdo ao estagio como treinamento. A subcategoria pesquisa/reflexdo revelou que
discentes-estagiarios e docentes-supervisores apresentam preocupagao com a
pesquisa € com a reflexdo, elencando-as como necessarias a formacado. Nos
subitens seguintes aprofundamos nossas interpretagcbes sobre os fragmentos

narrativos dos sujeitos.
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4.1.1 Forma de organizagao

Ao atentarmos para as narrativas dos sujeitos elencadas a seguir: O estagio
ocorre separado em quatro disciplinas (Abstrato) e [...] eu considero que essa
disciplina de estagio foi realizada, na sua plenitude, para mim, apenas no Estagio |
(Diagonal). Identificamos que elas apresentam a concepgao de estagio como
disciplinas fracionadas, desenvolvidas em periodos distintos e sem relacdo de
interdependéncia. Da perspectiva institucional, o estagio obrigatério, € uma “[...]
atividade académica especifica, que prepara o discente para o trabalho produtivo,
com o objetivo de aprendizagem social, profissional e cultural, constituindo-se uma
intervengao pratica em situacdes de vida e trabalho” (UFPI, 2012, p. 8). Além disso,
a Lei 11.788 de 2008, que dispde sobre o estagio de estudantes, o define, no seu
artigo 1°, como “[...] ato educativo escolar supervisionado [...]” (BRASIL, 2008).
Assim, verificamos que ha divergéncia entre as percepg¢des dos sujeitos e os
documentos que tratam dos estagios de estudantes, em relacdo a ideia de estagio
como disciplina, tanto na instancia institucional, quanto na legislagéo nacional.

Ressaltamos que as percepgbdes dos sujeitos, de estagio como disciplina,
foram identificadas de forma generalizada nas narrativas de discentes e docentes,
haja vista que nos fragmentos de outras narrativas encontramos percepgao
semelhante. Ademais, o PPC do Curso refor¢a essa percepg¢ao dos sujeitos, pois em
sua estrutura curricular, o estagio esta vinculado ao Nucleo Formagao Pedagdgica o
qual se refere “[...] as disciplinas que visam a preparacao do aluno para o exercicio
da atividade profissional em sala de aula, instrumentando-o como professor [...]”
(UFPI, 2014, p. 29).

Apesar de tratar-se de trabalho académico, essa falta de clareza na definicao
de estagio provoca interpretagdes imprecisas quanto ao efetivo trabalho docente, o
que incide diretamente na carga horaria do docente-supervisor. Quando considerado
atividade, a carga horaria do estagio ndo seria contada na integra para o professor,
como horas trabalhadas em disciplinas. Vale relembrar aqui, que os estagios
acontecem a partir da segunda metade do curso, com a sequéncia de 75 (setenta e
cinco), 90 (noventa) e, 120 (cento e vinte) horas em cada periodo. Nessa concepg¢ao
de atividade entende-se que o docente-supervisor ndo estaria na carga horaria
integral com o discente-estagiario. Contudo, ndo se trata de apenas um discente

matriculado no estagio por docente-supervisor, mas de quinze, vinte, ou até mais
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estudantes. Entendemos que, especialmente no ambito das licenciaturas, essa
concepgao de estagio como atividade pode fragilizar seu desenvolvimento, uma vez
que essa concepgao incide diretamente na relagao entre a carga horaria do discente
e do docente. Assim, se essa carga horaria do estagio para cumprimento pelo
discente nao for considerada na integra, como efetivo trabalho académico do
docente-supervisor, o periodo de trabalho que este professor devera destinar ao ES
sera muito reduzido, comprometendo assim, a sua qualidade. Dessa forma, o
docente precisaria complementar sua carga horaria com outras disciplinas,
dificultando o acompanhamento do ES, principalmente pela questdo do tempo e pela
quantidade de estudantes sob a supervisao do docente-supervisor.

Se considerado como disciplina, o docente-supervisor podera realizar melhor
acompanhamento dos estagiarios, sobretudo, se o estagio for embasado na
perspectiva teoria-pratica, a qual articula teoria, pesquisa, reflexao e agao, indicada
pelos pesquisadores mais conceituados da contemporaneidade. Por essa razéo,
somos favoraveis a ideia de que o ES se desenvolva nas disciplinas, “[...] como
forma de superar, pelo processo reflexivo, as formas de alienagdo que nos
dominam” (GHEDIN; OLIVEIRA; ALMEIDA, 2015, p. 52), porque dessa maneira, o
docente-supervisor tera melhor condigdo de desenvolver o estagio com e como
pesquisa.

Além dessa percepcdo de estagio como disciplina, alguns fragmentos
narrativos revelaram a nogao de fracionamento. Diagonal, por exemplo, nos diz que
“[...] no curso de Artes Visuais, o Estagio Supervisionado esta dividido em quatro
partes [...]". A fala de Floral também apresenta a mesma percepcao, quando afirma
que o estagio “[...] é dividido em quatro etapas [...]".

Consideramos que a fragmentagcdo com que o ES é visto pelos discentes-
estagiarios e pelos docentes-supervisores contribui para a visdo fragmentada de
sujeito, em consequéncia das demais leituras fracionadas, pois ha indissociabilidade
entre sujeito e contexto.

Por outro lado, apesar do fracionamento temos a concepgéo de estagio de
forma sequenciada e encadeada, embora ndo emerja dessas falas, a ideia é de
inter-relacdo entre os varios momentos em que o estagio ocorre, apesar de ser
desenvolvido a partir do inicio da segunda metade do curso, finalizando no nono e

ultimo bloco. Essa localizagao em diferentes e sequenciados blocos contribui para a
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concepgao fragmentada acerca do ES, a despeito do encadeamento e da sequéncia
em sua disposicao.

A fala de Geométrico revelou uma leitura ambigua, ao afirmar que “... o
estagio esta dividido em quatro etapas: Estagio |, Estagio Il, Estagio Ill e Estagio IV”.
Assim, encontramos ao mesmo tempo, a separagao ou divisdo e a sequéncia ou
encadeamento. A visdo de encadeamento, favorecida pela disposicdo do estagio
sequencial em que os sufixos |, I, lll e IV indicam a relagdo de pré-requisito e de
interdependéncia que existe entre eles.

Ja a percepcao de fracionamento esta relacionada a posicdo do ES nos
diferentes blocos do fluxograma. Ademais, essa disposi¢gao também contribui para a
falsa percepg¢ao do ES como disciplina. Outro fator que corrobora com isso é o fato
de o quadro de horarios ser composto pelo ES e pelas disciplinas do curso, como se
essa atividade pudesse ser desenvolvida exclusivamente nos horarios em que ela é
cadastrada. Ou seja, como se nao dependesse de fatores externos, como por
exemplo, o horario das aulas de Arte nas escolas que acolhem os discentes-
estagiarios. A ambiguidade sobre a qual falamos acima é visualmente explicita no
fluxograma do curso (ANEXO B).

Quanto aos aspectos concernentes a organizagdo do ES no curso de
Licenciatura em Artes Visuais identificamos a adequacdo ao que preceitua a
Resolugcdo CNE/CP 2/2002, que determina a carga horaria e a distribuicdo do ES na
matriz curricular — “[...] 400 (quatrocentas) horas de estagio curricular supervisionado
a partir do inicio da segunda metade do curso [...]” (BRASIL, 2002). Enfatizamos que
o PPC do curso foi reformulado no inicio de 2015, antes da CNE CP 2/2015,
contudo, atende a determinagéo desta Resolu¢do que ndo alterou a carga horaria do
estagio supervisionado.

Outro aspecto relevante dessa subcategoria diz respeito a flexibilidade do ES
quanto ao seu campo de realizacdo. Sobre esta questdo, o trecho narrativo de
Organico, revela que “[...] ha uma flexibilidade porque a carga horaria [...] pode ser
complementada com estagios feitos em espagos néo formais e pode complementar
essa formacgdo”. Entendemos que essa concepgao de estagio como atividade
flexivel é necessaria, especialmente no tocante ao ES em Artes Visuais, porque sao
muitas as singularidades da disciplina Arte na educagao basica que dizem respeito

ao estagio.



84

Dentre essas dificuldades temos a carga horaria da disciplina Arte
configurada como muito pequena no Ensino Fundamental e, ainda menor no ensino
médio, o que dificulta a distribuicdo dos discentes-estagiarios nas escolas que
precisam, muitas vezes, assumir compromisso com mais de uma escola para
cumprir a carga horaria do estagio que € inversamente proporcional a primeira. Por
essa razao, a flexibilidade que abre possibilidades para a realizagao de estagio em
espacos nao escolares ou nao formais, apresenta-se como importante recurso com
vistas a superacao dessas dificuldades.

Diante dessa problematica, Organico aponta como alternativa, a criagdo de
uma escola de aplicagao na IES. A narrativa desse sujeito, que € docente-supervisor
menciona, “Seria maravilhoso se nos tivéssemos aqui uma escola de formacao na
UFPI”. Contudo, identificamos na forma de expressao do sujeito, ao usar o verbo no
futuro do pretérito “seria”, que essa possibilidade se apresenta como alternativa,

senao impossivel, dificil de acontecer.

4.1.2 Treinamento

A despeito de o ES ser um exercicio da docéncia que deve envolver pratica,
reflexdo e pesquisa, a segunda subcategoria de Concepgao de Estagio sinaliza para
a ideia de treinamento na qual, curiosamente, existiram percep¢cdes nao somente
diferentes, mas polarizadas com antiteses nas narrativas de um discente-estagiario
e de um docente-supervisor. Enquanto o sujeito da categoria discente percebe o ES
como treinamento, o docente apresenta em sua narrativa, uma contraposi¢cao a essa
ideia.

Na afirmativa de Abstrato: “[...] € um tempo bom para pessoa treinar [...]",
destacamos duas coisas — a ideia de estagio ligado ao tempo e a de ES como treino.
Esta ultima nos remete a abordagem de ensino tecnicista que, segundo Luckesi
(2003) privilegia o fazer técnico e a producdo de mé&o-de-obra para o mercado de
trabalho. A primeira ideia de Abstrato revela que todo o processo de ensinar e de
aprender do ES foi reduzido a ideia de tempo.

Entretanto, podemos conceber o tempo citado por Abstrato, como sendo
metafora de oportunidade para aqueles que se sentirem motivados no
desenvolvimento da profissdo docente e se exercitarem nos embates cotidianos. E

dessa forma descobrirem como contornar as muitas dificuldades, desenvolverem
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estratégias motivadoras junto aos estudantes da escola, bem como, exercitarem a
esperanga da automotivagdo, que certamente alimenta o desejo de permanecer na
profissao a despeito dos percalgos.
Pelos motivos apresentados é que contrapomos a fala de Abstrato, a narrativa
de Organico:
Nao vamos simplesmente ensinar técnicas para os alunos que estdo la nas
escolas. E ser educador através da arte é algo muito mais complexo, a gente
pega a definigdo de complexo de Edgar Morin, que pressupde uma... estar

predisposto a convivéncia, a conhecer o Outro. E isso ndo se da com simples
transmissao de técnicas (Organico).

Nessa fala desejamos destacar a nitida consciéncia de que Organico nao
quer ensinar técnicas, ou seja, ndo deseja treinar. Pelo contrario, ele percebe o
exercicio da docéncia como algo complexo e que, por isso nao poderia ser
solucionado com a simples transmissao técnica, como ele proprio assevera.

Ao considerarmos as afirmativas de Abstrato como metaférica, ambas as
falas se unirdo em sinergia com base nas teorias morinianas, tendo o principio da
autopoiese da motivagdo como ponto de encontro. Essa autopoiese da motivagao ou
retroalimentacao vale para os diversos atores desse processo: para o estudante da
escola, pois o conduziria a determinada aprendizagem significativa; para o discente-
estagiario, pois o levaria ao fortalecimento da profissdo docente; para o docente-
supervisor, o qual poderia manter-se firme, criativo e com garra na profissédo; e para
todos os que integram a escola, na concepgao mais ampla da palavra.

Acrescentamos que, apesar do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, da
mesma forma, o ensino de Arte de maneira geral, ainda ser visto no senso comum
apenas como pratica ou como técnica desvinculada de teoria, o sujeito Orgéanico
demonstra, em sua narrativa, proximidade com a concepg¢dao de Arte como
conhecimento. Essa concepg¢do encontrou em algumas propostas pdés-modernas de
ensino, boas alternativas metodologicas no campo das artes visuais, entre as quais,
Pimentel (2009), que insere a Abordagem Triangular proposta de ensino de arte
fundamentada na complementaridade de trés agdes basicas em torno da imagem:

ler obras de arte, fazer arte e contextualizar.
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4.1.3 Pesquisa/Reflexao

A terceira e ultima subcategoria ligada a Concepgao de Estagio se refere a
pesquisa e a reflexdo no ambito do ES. A analise das narrativas dos sujeitos foi
norteada, em especial, pela proposi¢ao de Lima e Pimenta (2006), na qual o projeto
de estagio, que tem a pesquisa como principio, sé sera possivel se este for concebo
como espaco de intervencao e de reflexao e, se for fundamentado nos eixos: teoria,
praxis e estagio como campo de conhecimento.

Sobre o aspecto reflexdo, Diagonal narra que o estagio pode “[...] fazer vocé
refletir sobre o que vocé quer, sobre qual estilo vocé vai ter na sala de aula, na
escola. Se é realmente a escola, o seu motivo maior e refletir sobre o aprendizado”.
Identificamos que nessa narrativa, o termo reflexao esta relacionado a possibilidade
que o estagio pode produzir no discente-estagiario de pensar sobre sua formacéo,
sobre suas escolhas.

Nessa linha, a reflexdo mencionada por Diagonal representa o que Pineau
(2003) chama de movimento de autoformacgéo, através do qual o discente-estagiario
se defronta com questdes de identidade profissional. Essa ideia é revelada no
fragmento “[...] se é realmente a escola, o seu motivo maior [...]" (Diagonal). Na fala
de Diagonal, o estagio também pode levar os docentes-estagiarios a identificacao no
exercicio da docéncia, com as abordagens metodoldgicas estudadas durante o
curso, quando afirma “[...] sobre qual estilo vocé vai ter na sala de aula [...]". O
sujeito revela ainda, que o estagio pode promover reflexdao sobre o seu proprio
aprendizado.

Nesse sentido, verificamos que essa reflexdo sobre que o estagio pode
proporcionar expressado na narrativa de Diagonal esta voltada a assertiva de Lima
(2012, p. 31), quando afirma que o estagio “[...] &, por exceléncia, um espago de
reflexdo sobre a carreira docente”. Apesar da narrativa de Diagonal nao apontar
para a ideia de estagio na perspectiva da pesquisa ressaltamos que a autora atrela
essa reflexdo ao estagio desenvolvido com pesquisa, de principio educativo e
cognitivo.

A pesquisa foi justamente o outro aspecto dessa subcategoria. As narrativas
seguintes se referem a auséncia de pesquisa no Curso, precisamente no contexto

do ES. Geométrico, sujeito da categoria docente-supervisor, narrou:
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Eles (estudantes-estagiarios) trazem as inquietudes. E a gente faz o que com
essas inquietudes? [...] tudo vai terminar Ia na carga horaria. Entdo vocé
propde... vamos elaborar, vamos escrever um artigo... porque o estagio termina
sendo um espago de pesquisa. [...] mas ndo ha tempo. E ai fica a pergunta: o
que fazer com essas informagdes? (Geométrico).

A fala desse sujeito revela que ele ndo desenvolveu o estagio no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFPI através da pesquisa, até mesmo ao
reconhecer sua necessidade de afirmar que os estudantes trazem inquietacdes
surgidas durante o estagio diante da realidade escolar, para a Universidade. O
sujeito aponta a falta de tempo como um fator decisivo para que essa pesquisa nao
se desenvolva no campo do estagio. Contudo, o ES esta estruturado conforme a
legislagcdo vigente, ou seja, “[...] 400 (quatrocentas) horas dedicadas ao estagio
supervisionado, na area de formagao e atuagao na educacgéao basica [...]” (BRASIL,
2015). Além do numero de horas, observou-se também que o estagio esta disposto
a partir do inicio da segunda metade do curso, obedecendo a carga horaria de cada
semestre distribuido em componentes curriculares de 75 (setenta e cinco), 90
(noventa), 120 (cento e vinte) e 120 (cento e vinte) horas (UFPI, 2012), conforme as
normas da IES.

Essa auséncia de pesquisa vinculada ao estagio constitui-se uma lacuna na
formagao dos futuros professores, pois segundo Ghedin, Oliveira e Almeida (2015,
p. 52), “é necessario formar para e pela pratica da pesquisa, como forma de superar,
pelo processo reflexivo, as formas de alienagdo que nos dominam”. Ademais, as
inquietacbes trazidas pelos discentes-estagiarios demonstram que o estagio é
campo fecundo para essas reflexdes sistematicas. Nessa linha, € oportuno lembrar
os trés eixos apontados por Lima (2012) que devem orientar o estagio, para que
este seja desenvolvido com pesquisa. Sao eles: tedrico, praxis e o estagio como
campo de conhecimento.

Na narrativa de Geométrico: “Eles (estudantes-estagiarios) trazem as
inquietudes. E a gente faz o que com essas inquietudes? [..]” revela a
representacdo do eixo praxis, ou seja, a atividade docente que, segundo Lima e
Pimenta (2006) deve possibilitar a reflexdo sobre a pratica no estagio.

O sujeito Xadrez, discente-estagiario, também menciona essa auséncia da

pesquisa no campo do ES, sobre o qual questiona:

[...] quem estuda o que acontece aqui? Quem analisa o0 que acontece aqui entre
a teoria e a pratica? [...] falta pesquisar, escrever sobre aquilo que vocé esta
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fazendo agora. E, se vocé puder depois, disponibilizar para que as pessoas
estudem isso... eu acho isso importante (Xadrez).

Essa narrativa reflete que embora a pesquisa ndo seja a ténica do ES do
Curso em estudo, sua necessidade € eminente, haja vista que as experiéncias do
estagio fazem dele campo fecundo de investigagdo nédo s6 para os discentes-
estagiarios, mas também para os docentes-supervisores. Dai essa investigagao
aproximar teoria e cotidiano escolar, promovendo o que Lima e Pimenta (2006)
denominam de indissociabilidade entre teoria e pratica, ou seja, uma pratica
institucionalizada, realizada por meio de acdes fundamentadas na teoria e formadora
de professores. O fragmento narrativo, entdo, revela a necessidade, no estagio, do
que Lima e Pimenta (2006, p. 52) chamam de eixo tedrico, em que embasa as
atividades praticas do estagio e que se constitui “[...] espagco para discusséo e
mediagao entre o ensino e a pesquisa”.

Reiteramos que a pesquisa aqui deve ser entendida como principio educativo
e cognitivo, a qual potencializa no professor em formacao, a condigdo de superar
uma atividade profissional meramente técnica, ao tempo em que favorece o
exercicio profissional produtor de conhecimento.

A pesquisa, nesse sentido de principio educativo e cognitivo como

experiéncia oriunda do ES, foi citada por apenas um sujeito. Ondulado relatou:

Bem, a gente fez uma pesquisa de campo, a gente teve que avaliar alguns
pontos da escola [...] foi interessante a gente fazer esse exercicio, e... quem
nunca tinha ido ao ambiente escolar, com a visdo de ser um professor, [...]
avaliou certas coisas que a gente ndo avaliava como aluno (Ondulado).

Essa narrativa demonstra que, mesmo de forma pontual, a pesquisa de
carater educativo-cognitiva ocorreu no contexto do ES em Artes Visuais da UFPI,
provocando reflexdo nos discentes-estagiarios, deslocando-os de forma consciente
dessa condicao para a condi¢cao de professor no interior do ambiente escolar, futuro
campo profissional desses estudantes. A experiéncia narrada por Ondulado se
aproxima da ideia de estagio como campo de conhecimento, que € um dos eixos
basicos para o desenvolvimento do estagio com pesquisa sobre o qual Lima e
Pimenta (2006, p. 56) falam de “[...] reflexao sistematica em sua pratica”.

Importa-nos ressaltar que o ES do Curso de Licenciatura em Artes Visuais,
apesar de sua relevancia no processo de formacdo de professores, ndo se

apresenta no PPC com clareza quanto ao seu desenvolvimento tedrico-pratico. O
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projeto do Curso também nao expde, de forma explicita, se o estagio € concebido
com ou como pesquisa. Entendemos que essas lacunas fragilizam a
operacionalizagdao do ES e dificultam a formagao de professores que reflitam,
sistematicamente, sobre a realidade escolar.

Contudo, consideramos que o objetivo “dinamizar as interrelagdes entre:
teoria, pratica e reflexao critica sistematicas” UFPI (2015, p. 19), constante no PPC
do curso abre possibilidades para que ele seja adensado no campo do estagio.

Ademais, o Manual dos Estagios Supervisionados das Licenciaturas da UFPI
propde que o estagio seja desenvolvido na perspectiva de articulagao teoria-pratica
e de pesquisa (UFPI, 2013), o que pode minimizar a auséncia dessa concepgéao de
estagio no projeto do Curso. Porém, o referido Manual, cuja publicacdo mais recente

data de 2013, nao faz maiores aprofundamentos teoricos.

4.2 Categoria 2 - Praticas Educativas no Contexto do ES

A categoria empirica, Praticas Educativas no Contexto do ES foi organizada
em trés subcategorias que versam basicamente sobre, dificuldades, problemas e
dilemas, bem como sobre, o0 acompanhamento e a orientagao durante a realizagao
do Estagio Supervisionado.

Na subcategoria Dificuldades/Problemas reunimos trechos das narrativas de
cem por cento dos sujeitos. Os discentes-estagiarios discorreram, principalmente,
sobre a situagdo das escolas publicas concedentes, a atuagdo da diregcdo e a
coordenacgao destas escolas em relacéo ao estagio, a formagao dos professores que
assumem a disciplina Arte na Educacdo Basica, a reduzida carga horaria desta
disciplina, tanto no Ensino Fundamental como no Ensino Médio e, sobre o perfil dos
estudantes.

Na fala de um sujeito docente-supervisor, apesar de mencionar que no ES
existem muitos problemas denominados por ele de desafios, verificamos a énfase
dada a dificuldade da ndao formagdao em Arte de boa parte dos professores que
ministram esta disciplina nas escolas que acolhem os estagiarios. O outro docente-
supervisor se deteve na questdo da carga horaria do ES, considerada por ele, como
insuficiente.

Nas subcategorias Dilemas e Acompanhamento/Orientagdo, houve uma

equiparacao quanto ao numero de sujeitos que se reportaram as questdes a elas
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aludidas. De modo geral, os dilemas se relacionam a identidade profissional e a
relagao teoria e pratica no ES. Ja em relagdo ao acompanhamento e a orientagao
durante o desenvolvimento do estagio, os sujeitos abordaram questdes atinentes ao
professor da escola concedente e ao docente-supervisor da UFPI. Os sujeitos

também falaram sobre a afetividade no contexto do ES.

4.2.1 Dificuldades/Problemas

Esta subcategoria versa sobre as dificuldades e os problemas no contexto do
estagio, encontrados nas narrativas dos sujeitos. O primeiro aspecto que pontuamos
é referente a situagcao das escolas publicas que acolhem os estagiarios e, sobre a
atuacao da diregao e da coordenacio dessas escolas em relagdo ao ES. Sobre esta
questdo, os fragmentos narrativos apontam para situagdo de precariedade das
escolas, como por exemplo, nesse trecho: “na grande maioria das escolas, ndo tem
nada! Nem vontade! Entdo isso € uma dificuldade.” (Diagonal). A narrativa de

Ondulado também nos remete a essa questao, quando diz:

[...] as vezes a gente quer fazer um projeto na escola [...] e nem sempre da certo
porque, as vezes, a coordenagao e a diregdo ndo compreendem a importancia
desse projeto [...] aconteceu umas duas ou trés vezes do governo nao estar
enviando a merenda pelo tempo suficiente, entdo a escola que era de ensino
integral [...] teve que dispensar totalmente a aula, porque nem o lanche tinha... 0
lanche da meia manha (Ondulado).

Além dos trechos narrativos anteriores, os seguintes também revelam as
condi¢cbes precarias das escolas: “[...] o aluno de Ensino Médio ndo tem direito a
merenda. Ou seja, o aluno de Ensino Médio ndo tem fome? O aluno de Ensino
Médio... os pais ja tém condicao? Nao!” (Poa); e, “[...] escolas que parecem
presidios, com muitas grades, com acumulos de criangas que, sinceramente,
quando eu vejo, [...] parece que eles estao ali, tipo, jogados [...]"” (Xadrez).

Esses fragmentos, como muitos outros narrados pelos sujeitos da categoria
discente-estagiario revelam que a falta de condigdes, como por exemplo, a falta de
estrutura, de materiais e até de merenda, nas escolas publicas, campo de estagio
desses sujeitos, produz consequéncias negativas para os estudantes, para a
comunidade escolar e para os estagiarios, que precisam do espago escolar na

experimentagao do exercicio da docéncia.
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Quanto ao aspecto da formacao dos professores que assumem a disciplina
Arte nas escolas publicas concedentes, Organico demonstra receio em deixar os

estagiarios sob sua orientagao. Sobre essa questao, questiona:

[...] o educador que la esta, sequer é formado na area, de arte, [...], entdo, como
que eu vou confiar que a referéncia que esse aluno esta tendo, é a melhor? [...]
nao tem um professor de arte que vai ensinar ciéncias, quimica, fisica, tem? Eu
nao conheco. [...] Mas, qualquer professor pode assumir a aula de Arte
(Orgénico).

Ao afirmar esta ultima frase, Organico revela perceber que a disciplina Arte
ndo € concebida, por parte significativa daqueles que fazem as escolas
concedentes, como conhecimento, mas como mera atividade desprovida de teoria.

Outro aspecto mencionado pelos sujeitos foi a carga horaria da disciplina
Arte, que na Educagao Basica é muito reduzida, com apenas 80 (oitenta) horas
anuais. Em sua narrativa, Xadrez pontua que “[...] o é tempo muito reduzido. Essa é
a maior dificuldade para o estagiario de arte e para um professor de arte nas
escolas”. Nesse trecho, Xadrez atrela o tempo reduzido das aulas de Arte a maior
dificuldade para do estagio.

O perfil dos estudantes das escolas concedentes foi outro aspecto
mencionado pelos sujeitos. Para alguns sujeitos, a relagdo entre o estagiario e os
estudantes da escola é percebida como dificuldade, porque ocorre em meio aos
processos interativos, em grande parte conflituosa, desrespeitosa e muitas vezes,
violenta. Para Abstrato, “[...] a dificuldade foi s6... em lidar com os alunos, no sentido
de que é muito dificil conseguir a colaboracao deles [...] é dificil porque os alunos...
eles nao tém educacgao e, no meu caso, eu senti dificuldade com isso”. A narrativa
de Xadrex também aponta para essa relagdo conflituosa entre estudante e
estagiario:

[...] em relagdo aos estudantes que eu encontrei na escola, [...] as vezes nao
querem participar da atividade, as vezes nao querem ouvir, as vezes querem sair

da sala e eu procuro sempre entender como resposta daquilo que é dado para
esses estudantes (Xadrez).

Esses fragmentos narrativos sdo exemplos do que COELHO (2010, p. 80)
afirma sobre a pratica docente em Arte, na qual “[...] ocorrem as lutas, os conflitos e
as de saber-poder, em prol da sensibilizacdo estética dos sujeitos do processo do

ensino e da aprendizagem da Arte”. Esses conflitos experimentados pelos
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estagiarios revelam o aspecto social da formacgdo, a heteroformagao. (PINEAU,
2003).

Ademais, essas narrativas vém corroborar com a ideia de Lima e Pimenta
(2006). Segundo as autoras, o ES possibilita aos discentes-estagiarios da formagao
articular a construcao tedrica da docéncia as praticas das realidades escolar.

O ultimo aspecto desta subcategoria, diz respeito a carga horaria do ES.
Identificamos que existe uma relagdo de proporcionalidade nas narrativas dos
sujeitos entre a carga horaria do ES e a identificagdo com a profissdo docente. Para
aqueles que nao se identificam com a docéncia, a percepgéo é de uma carga horaria

muito extensa. Essa relacdo € bem clara na narrativa de Abstrato:

[...] eu acho que depende da pessoa. [...] eu acho que é uma carga horaria
grande [...] no meu caso, ela é grande, porque eu tenho uma disposicdo um
pouco negativa em relagdo a sala de aula. [...] eu acho que o primeiro e o
segundo estagio poderiam ser uma disciplina s6: metade tedrica e a metade, ou
no finalzinho, s6 observagao (Abstrato).

Por outro lado, Diagonal, que ja € docente da Educagao Basica, considera
que a carga horaria é suficiente para a realizagdo do estagio, como vemos em sua
narrativa: “[...] esse tempo, que para muita gente pode parecer longo, eu acho que é
o suficiente sim, para vocé conseguir aprender as coisas da sala de aula” (Diagonal).

Para Poa, que ndo demonstrou resisténcia a docéncia, a carga horaria do ES
€ insuficiente, especialmente para o exercicio da regéncia, conforme vemos em sua
narrativa: “a carga horaria é... eu jugo que seria... insuficiente, porque, no caso [...] é
o periodo que a gente realmente entra em contato com o aluno, para dar aula [...]"
(Pod). Outro sujeito também se posiciona na mesma perspectiva de Poa e diz que,
“[...] a carga horaria € minima. [...] seria necessario um tempo maior” (Geométrico).

Entendemos que essa visdo dos sujeitos em relagdo a carga horaria do
estagio apresentada de forma inversamente proporcional a profissdo docente
poderia ser minimizada, se o estagio fosse espago de praxis, pois, conforme
assevera Coélho (2010, p. 78-79) é nela, “[...] que o educador adquire maior
consciéncia da realidade e abre possibilidades de reinventar-se enquanto
profissional e melhorar suas capacidades de intervencao”.

Embora o nosso foco seja centrado nessa investigagao no ES e, portanto, na

formagao docente, entendemos que o estagio € a experimentacao da profisséo



93

docente, por esta razao, ela ja deve ser experimentada a partir da compreensao e
da acao da praxis, pois,
Desta maneira, a pratica docente deixa de ser mera rotina ou
cumprimento de carga horaria nas instituicbes escolares, quando
pensada e exercitada como praxis, porque confere maior sentido
pela maior compreensao por parte do educador sobre o seu fazer e

se constitui em possibilidade de mudanca ou transformagao
(COELHO, 2010, p. 78-79).

Dessa forma, a carga horaria do ES consubstanciada em 405 (quatrocentas e
cinco) horas, se reveste em oportunidade de exercicio docente na perspectiva
critico-reflexiva, a qual abre espaco para a construgao da profissdo docente ainda no
ambito da formacdo. Entendemos entdo, que esse caminho pode tornar a
experiéncia do estagio mais significativa para os discentes-estagiarios, futuros

professores de Arte e pode evitar os dilemas referentes a formacgao profissional.

4.2.2 Dilemas

Esta subcategoria reune fragmentos narrativos trazidos pelos sujeitos que
caracterizam situagdes de dilemas vivenciados no contexto do estagio
supervisionado. Esses dilemas foram agrupados a partir de quatros aspectos
relativos a profissao docente, ao desvio e acumulo de fungao do professor em sala
de aula vivenciado pelo estagiario, a relagdo aprendizagem/ensino/tempo e, a
relacao teoria-pratica no ambito do ES.

Assim, quanto a profissao docente que, nesse caso, nos referimos ao trabalho
profissional do professor de arte identificamos que, a despeito do Curso ser uma
licenciatura ha estudantes que nao se identificam com a docéncia e, por esta razao,
a vivéncia no estagio representa um dilema. Para Abstrato, esse dilema é chamado
de sofrimento: “Ndo € um espacgo onde eu gosto de viver, entdo para mim, tende a
ser um sofrimento muito grande, estar em sala de aula...“. Entendemos, entdo, que
ser professor de Arte para Abstrato perpassa questdes de identidade profissional.

Outro dilema concernente a profissao docente em Arte foi identificado na fala
de Geométrico: “ainda € muito confuso entre eles... se eles serdo bacharéis, se vao
para sala de aula [...]". Esse sujeito, que €& docente-supervisor, demonstra que os
estudantes do Curso de Licenciatura em Artes Visuais vivenciam dilemas quanto a

propria formagao. Essa dubiedade transita entre a licenciatura, que forma o
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professor de Arte da Educagdao Basica e o bacharelado, que forma o artista.
Pedrosa (2016) relatou, entre os dilemas do Curso, aqueles afetos aos processos
identitarios. Segundo a autora, estes sao influenciados pela identidade do formador.
Em nosso entendimento, essa ambiguidade identitaria no campo do ES pode
fragilizar a formagao e dificultar a vivéncia da docéncia que esse componente
curricular oportuniza aos docentes-estagiarios.

Quanto ao desvio e ao acumulo de fungdo do professor em sala de aula,
Abstrato narra que o estagiario, na condicdo de professor em exercicio, “[...] fica
assumindo mais responsabilidades, que nao competem a ele [..] como
responsabilidade de pai ou de psicologo”. Para o sujeito, essas “responsabilidades”
nao sao obrigacdes do professor, 0 que consiste num desvio e acumulo de fungao.

A relagcdo entre o que o estagiario aprende e o que deve ensinar,
especialmente considerando o curto espaco de tempo da hora/aula de Arte, foi outro

dilema mencionado na narrativa de Geométrico:

Entao, entram muito em conflito sobre o que aprende e como levar isso para a
pratica em um curto tempo, que é a estadia de um professor na sala de aula,
com apenas cinquenta minutos por aula, duas, uma aula por semana em cada
turma (Geométrico).

Esta narrativa revela que o sujeito percebe o dilema vivenciado pelos
discentes-estagiarios, voltado para as praticas educativas, referente aos conteudos
aprendidos no curso e a forma de levar esses conhecimentos para a sala de aula
durante o ES. Ademais, o sujeito pontua que esse dilema é agravado, quando
considerada a pequena carga horaria de Arte na Educacgao Basica. Entendemos que
o Estagio Supervisionado pode promover a superagcao desse dilema se for
desenvolvido na perspectiva da pesquisa como principio educativo da formagao
(GHEDIN; OLIVEIRA; ALMEIDA, 2015) e, de forma que teoria e pratica sejam
indissociaveis (LIMA; PIMENTA, 2006).

Por fim, associamos a subcategoria dilemas, a relacdo teoria-pratica no
contexto do Estagio Supervisionado. Percebemos que todos os sujeitos da categoria
discente-estagiario apresentam a semelhante percepg¢ao de que teoria e pratica séo
dimensbes separadas entre si no processo formativo docente, no qual, o ES
representa a parte pratica do Curso.

Neste caso, como estamos tratando da Licenciatura em Artes Visuais da UFPI

acrescentamos que essa ‘parte pratica’ que o estagio representa, na percepg¢ao dos
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sujeitos, diz respeito aos aspectos voltados para o ambito da formagao docente, pois
quando consideramos as especificidades no campo das Artes Visuais ha também o
duo teoria e pratica. Esta, porém, voltada para a relacédo entre o fazer artistico e a
reflexdo sobre a arte concebida como conhecimento. Embora identifiquemos que
relagbes entre teoria e pratica tangenciam aspectos diferentes no Curso, voltamos
nosso olhar para aqueles referentes ao campo do Estagio Supervisionado. Assim,
ao analisarmos o fragmento narrativo de Abstrato sobre os estagios, quando diz que
“a primeira, é uma disciplina mais teorica [...]", fica evidente que o Estagio |, para ele
tem carater tedrico, porém, o sujeito ndo percebe o aspecto pratico desse Estagio, o
que o mantém entre os demais sujeitos, cuja compreensao apresenta essa
dicotomia entre teoria e pratica.

Tal dicotomia aparece nas narrativas de outros sujeitos, como por exemplo,
na fala de Diagonal que afirma: “[...] na escola, é a hora que vocé tem para poér em
pratica, o que vocé aprendeu no decorrer do curso”; e, na fala de Xadrex, ao afirmar
que “tem disciplina que vocé estuda algumas coisas [...] mas, aquilo n&o te liga para
0 que vocé vai ver no estagio, parece que € a disciplina que esta aqui, e o estagio
esta ali [...]". Consideramos, entdo, que ambos os sujeitos percebem no Curso, essa
relacdo teoria e pratica, de forma dissociada. Observamos que para Diagonal, o
estagio € o momento de praticar, de exercitar a aprendizagem que foi construida ao
longo do curso, ou seja, a hora da pratica baseada em uma teoria precedente. Para
Xadrez, a teoria é propria das disciplinas, enquanto que o estagio € o momento
pratico do curso. Em ambas as percepgdes de Xadrez e Diagonal, podemos
encontrar uma separagao entre teoria e pratica, embora ndo possamos
desconsiderar a ideia de justaposi¢cédo nesta relagao.

Ainda considerando a relacao entre teoria e pratica identificamos na narrativa
do docente-supervisor Organico, que sua percepgao se aproxima da ideia de Lima e
Pimenta (2006), na qual teoria-pratica séo indissociaveis. Sobre essa questdo, o

sujeito narrou:

A palavra teoria, que vem de tedros ou teoroi, aquele que olha em profundidade,
aquele que observa em profundidade. E essa pratica que vem do fazer, se nés
pensarmos de forma dialética, ndo pode estar desvinculada uma coisa da outra
(Orgénico).

Essa percepcgao de indissociabilidade teoria-pratica foi revelada apenas por

esse sujeito, o qual é docente-supervisor, fato que consideramos relevante, pois ele
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€ o professor especifico para o estagio do Curso de Licenciatura em Artes Visuais.
Contudo, esse fato gerou o seguinte questionamento: por que essa visao
indissociavel da relagao teoria-pratica ndo apareceu nas outras narrativas? Uma das
possibilidades de resposta a esta interrogagéo, é a alta rotatividade de docentes-
supervisores dos estagios, pois estes tém uma carga horaria elevada e, ao longo de
varios anos, passaram pela supervisdo de muitos professores substitutos e de
alguns professores do Departamento de Artes que colaboraram com o DMTE,
departamento ao qual o estagio esta vinculado. Essa instabilidade e a constante
mudanga no quadro de professores, supervisores dos estagios representa fator que
contribui, negativamente, para o desenvolvimento do ES, além de dificultar a uma
construcao de estagio fundamentada no conceito proposto por Lima e Pimenta

(2006), de indissociabilidade na relagao teoria-pratica.

4.2.3 Acompanhamento/Orientagao

A subcategoria acompanhamento/orientagédo, diz respeito a percepgédo dos
sujeitos quanto a supervisdo e a orientacdo durante a realizagdo dos estagios,
especialmente, quando ocorrem os estagios de regéncia, ou seja, quando o0s
discentes-estagiarios experimentam a atividade docente, no Ensino Fundamental e
no Ensino Médio.

Identificamos que os sujeitos se reportaram, tanto ao docente-supervisor
quanto ao professor ou professora da escola concedente e quanto a relagéo
estabelecida. As narrativas que abordaram sobre os professores das escolas que os
receberam como estagiarios demonstram que os discentes-estagiarios tiveram
experiéncias diferentes, quanto a receptividade do docente responsavel pela
disciplina Arte. Diagonal revelou que o discente-estagiario pode se deparar com a
situacdo de ter que assumir sozinho, a sala de aula. Em sua narrativa, o sujeito
afirma: “muitas vezes a gente chega na escola e fica sO, porque o professor da
escola, se retira da sala de aula. Acha muito legal que a gente chegue, porque a
gente assume... e ele... vai embora” (Diagonal). Percebemos assim, que o docente
da escola concedente, nem sempre assume o papel de acompanhar e orientar os
discentes-estagiarios durante a realizagéo do ES.

Essa narrativa nos permite inferir que, com a auséncia do professor na sala

de aula, o estagio perde de uma de suas fungdes primordiais, que € a de acéao
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educativa escolar, pois insere o estagiario no ambiente de trabalho, porém, sem a
devida supervisdo. Essa auséncia contribui para que os estagiarios vivenciem
possiveis experiéncias negativas, bem como, sejam ampliadas as dificuldades
advindas do ES. Em sintonia com essa experiéncia negativa, outro sujeito narrou:
“[...] eu ... imaginei que ela viesse até mim, falar comigo. Mas ela ficou do outro lado,
s6 deu um oi e, pronto. E ela ndo é formada na area de Artes” (Floral). Nessa
narrativa, identificamos que o docente da escola concedente também nao foi
receptivo ao estagiario. Ademais, essa afirmagdo nos da a ideia de que o sujeito
associa essa falta de aproximagado entre o estagiario e a professora da disciplina
Arte, ao fato dela nao ter formagao da area. Entendemos que a atitude da professora
pode denotar defesa, por insegurangca, ou mesmo pelo ndo aprofundamento de
conhecimento na area de Arte.

Em contraponto ao que foi discutido anteriormente, essa inferéncia se torna
mais plausivel, ao avaliarmos a narrativa de Diagonal sobre a experiéncia vivenciada
em outro momento do estagio, quando diz: “[...] era um professor formado em Arte, e
eu o percebia assim... muito receptivo [...]. Em contrapartida ao que Floral
descreveu como uma experiéncia conflituosa e desfavoravel com o professor da
escola, a qual o sujeito associa a nao formacao do professor, no campo da Arte,
Diagonal apresentou uma experiéncia positiva, em que o professor foi receptivo e
liga esta receptividade ao fato de ele ser formado na Area.

A acolhida do professor é relevante para os discentes-estagiarios no processo
educativo da docéncia, o qual deve ser acompanhado de perto. Nesse sentido,
identificamos que o0s sujeitos vivenciaram experiéncias positivas e negativas em
momentos diferentes do estagio e em escolas diferentes. Floral revelou que nao
vivenciou apenas experiéncias ruins, no que se refere ao acolhimento do professor

da escola concedente. Sobre isto, 0 sujeito narrou:

[...] antes da aula comecar, que era depois do intervalo, ela (professora da
escola concedente) conversava comigo, a gente ficava o intervalo todinho
conversando, ela pedia sugestdo para mim, eu dava sugestdo e ela dizia: ‘é,
mas eu acho que nao ficaria legal assim, podia ser melhor de outro jeito’. Ela
escutava o que eu tinha para dizer (Floral).

As experiéncias positivas narradas por Floral ttm como ponto de apoio, a
interacdo sob a forma de conversa e de escuta, as quais foram percebidas pelo

sujeito como favoraveis nessa relagcédo formativa que envolve aspectos tedricos, mas
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também os aspectos ligados a agao pedagogica a qual se referem Lima e Pimenta
(2006).

Na narrativa de outro sujeito, também ficaram evidenciadas experiéncias
positivas com o professor da escola que, tal como a narrativa anterior, salienta o
didlogo como ponto de apoio, conforme o fragmento seguinte: ... “[...] a gente tem
conversado muito, bastante. Ele tem ajudado a gente [...]” (Xadrez). Existe na fala,
uma clara disposi¢cdo do professor da escola concedente em contribuir para a
formagao do estagiario.

Sobre as funcbes do professor ou da professora da escola concedente,
destacamos o que prevé o Manual dos Estagios Supervisionados das Licenciaturas
da UFPI. Entre as suas atribuicbes esta a de, “auxiliar o estagiario nas dificuldades
encontradas na realizagdo do estagio” (UFPI, 2013, p. 16). Além do exposto, os
professores das escolas concedentes deverdo participar do processo avaliativo do
Estagio Supervisionado, juntamente com o docente-supervisor da (UFPI, 2009).
Dessa forma, colocamos em relevo a necessidade da atuacdao efetiva dos
professores das escolas concedentes no processo formativo dos discentes, no
campo do estagio.

Importa-nos ressaltar que no caso da formagao docente, o estagio assume
um carater singular, uma vez que nao se trata apenas de aprendizagem pratica
institucionalizada (SACRISTAN, 1999), mas de aprendizagem da atividade docente,
que € a atividade desenvolvida pelos professores, no coletivo, denominada por Lima
e Pimenta (2006), de agdo pedagodgica, a qual deve ser caracterizada, pela
consciéncia e pela reflexdo sistematica dos sujeitos envolvidos no processo da
formacéao docente.

Nesse sentido, as autoras afirmam que o estagio deve possibilitar aos
discentes-estagiarios, futuros professores, a apropriacdo da compreensao dessa
complexidade da realidade escolar, que envolve as praticas institucionais e as a¢des
dos diversos sujeitos envolvidos nesse processo. Contudo, elas destacam que isso
sé sera possivel se “...] o estagio for uma preocupagdo, um eixo de todas as
disciplinas do curso [...]” (LIMA; PIMENTA, 2006, p. 13). Somente assim, os
discentes-estagiarios poderdo preparar-se para transpor as adversidades do ES,
que estao para além das praticas institucionalizadas, mas, sobretudo, encontram-se

na relagédo com os sujeitos e na agao docente.
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Entendemos, entdo, que oportunizar aos licenciandos, experiéncias variadas
de ES favorece o desenvolvimento dos discentes-estagiarios e amplia as situagdes
favoraveis de aprendizagem, de forma a melhor prepara-los para o trabalho,
conforme propde a Resolugcdo n° 22/09 - CEPEX, que dispbde sobre estagio no
ambito da UFPI.

Quanto ao acompanhamento do docente-supervisor no campo de estagio,
identificamos que os sujeitos usaram palavras de significados diferentes, para se
referir a supervisdo do estagio por parte do docente da instituicdo formadora. Na
narrativa de Abstrato, o sujeito descreve o0 modo de como o docente o acompanha:
“ele deixa a gente bem livre para escolher a escola [...]. Eventualmente, ele pode
aparecer, ou nao, na escola, para verificar como estdo acontecendo as coisas”
(ABSTRATO). Nesse fragmento, o sujeito elege a palavra ‘livre’, para indicar que o
docente-supervisor ndo se envolve na escolha realizada pelo discente-estagiario,
quanto a escola na qual ele realizara o ES. Além disso, o sujeito revela que o
supervisor pode acompanhar, ou ndo, o desenvolvimento do estagiario na escola
concedente. O sujeito deixa claro ainda, que a presenga do docente-supervisor, se
da de forma eventual e ndo de forma sistematica, como deveria ocorrer. Xadrez
também usou uma palavra correlata — liberdade. Porém, com a conotagdo de

possivel abandono, conforme a narrativa:

[...] eu fui muito independente em procurar escola e, o professor que ministrou o
estagio para nés, nos deixou muito livres. Mas, vocé pode entender isso, como
liberdade ou abandono. [...] Ai, eu acho um problema, que é quando se abre
muito para escolher muitas escolas e o professor ndo consegue fazer o
acompanhamento (Xadrez).

A narrativa de Xadrez evidencia que em seu entendimento a orientagcéo e o
encaminhamento dos estagiarios aos campos de estagio é atribuicdo do docente-
supervisor, contudo, a Resolugao n° 22/09 — CEPEX, no seu artigo 15 determina que
esta seja uma atribuicdo do Coordenador de Estagio Obrigatério dos Cursos de
Licenciatura, o qual, segundo esta mesma Resolugéo, deve ser um docente indicado
pelo DMTE. Entendemos desta maneira, que além da divergéncia quanto as
nomenclaturas relacionadas aqueles que compdem o processo do ES ha também,
na percepgao dos sujeitos, divergéncia quanto as atribuicdes, especialmente no
tocante as fungdes atinentes ao docente-supervisor, ao Coordenador de Estagio das

Licenciaturas e ao Coordenador de Estagio Obrigatorio (CEO). Diante do exposto,
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percebemos que essa divergéncia constitui fator que pode interferir em desfavor no
processo de formacgao dos estagiarios.

Ainda sobre a narrativa de Xadrez mencionamos que, a despeito de o sujeito
considerar-se independente pelo menos no que concerne a procura da escola,
percebemos que esse sujeito demonstra certo sentimento de liberdade, associado
ao de abandono. Nesse sentido podemos inferir em sua fala, um duplo abandono: o
primeiro, iniciado com a escolha randémica das escolas pelos estagiarios; o
segundo, com o fato de que as escolas podem situar-se em areas da cidade muito
diversificadas e distantes umas das outras e assim, dificultar ou até impedir o
acompanhamento do supervisor a todos os estagiarios nas escolas concedentes,
por maior que seja a boa vontade do docente-supervisor.

Este possivel impedimento torna-se fator limitante ao bom andamento do
acompanhamento dos estagiarios pelo docente-supervisor que, tanto maior sera
quanto maior for o numero de estagiarios por ele assistidos, o que implicaria em
maior numero de escolas a serem visitadas. Por esse motivo, entendemos ser
necessaria a relacdo docente-supervisor/estagiarios, no sentido de se tornar ideal,
uma vez que consiste em ponto limitante do processo de formacdo e que, a
instituicdo deve dar condicdo ao docente-supervisor poder assistir a todos os
estagiarios nas escolas.

Além da diversidade das escolas, outro fator que dificulta o acompanhamento
dos discentes no desenvolvimento do estagio reside no horario. Os estagiarios
precisam encontrar escolas concedentes cujos horarios da disciplina Arte, estejam
alinhados com os horarios disponiveis do proprio estagiario e do docente-supervisor
pois ambos possuem outras disciplinas a cumprir, concomitantemente com a
realizacdo do estagio. Além desse alinhamento de horarios entre o docente e cada
estagiario, ainda precisa-se considerar que nao pode haver choque de dia/hora entre
0s proprios estagiarios, sob pena dessa situagao se tornar obstaculo a mais para o
professor transpor nesse momento do processo formativo. Todas essas dificuldades
para o acompanhamento do discente durante o estagio repercutem, sobremaneira
na qualidade dessa formacao.

Alguns sujeitos revelam conhecer as dificuldades que permeiam a realizag&o
do ES, porém, queixam-se da falta de acompanhamento, conforme podemos

perceber na narrativa de Diagonal:
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[...] o aluno fica muito solto. Eu sei que é preciso, numa determinada hora, ele
tomar as préprias rédeas da docéncia, mas eu... eu fago essa critica, de que o
aluno é jogado, assim... muito de rompante na escola. [...] Eu sei que é muito
complicado porque sdo muitos alunos, sdo muitas escolas, mas a gente fica...
s6, na escola (Diagonal).

Essa narrativa nos permite inferir que o sujeito tem uma percepgdo mais
abrangente sobre a complexidade do Estagio Supervisionado e que identifica fatores
importantes a interferirem nesse processo formativo, a saber: o grande numero de
escolas concedentes que o docente-supervisor precisa visitar para acompanhar os
estagiarios; que os discentes-estagiarios, futuros professores, precisam desenvolver
a autonomia no seu préprio processo formativo; e, que o sujeito se sente sd, carente
da presenca constante do docente-supervisor. A respeito da autonomia referenciada
por Diagonal como sendo “[...] tomar as préprias rédeas da docéncia [...]", ou seja,
como professor ou professora aprender a tomar suas proéprias decisées, enfatizamos
que a tomada de decisdes exige, antes tudo, consciéncia critica e atitude politico-
pedagogica (FREIRE, 2011).

Por fim, ainda em referéncia a essa questdo do acompanhamento,
analisamos a fala de Xadrez que, assim como Diagonal, revela ter a percepcgao
ampliada quanto as dificuldades no acompanhamento dos estagiarios durante a
realizacéo do ES. Esse sujeito se refere, com clara sintonia, ao que mencionamos
anteriormente sobre os aspectos relacionados aos horarios durante a realizagéo do
estagio: “[...] sdo muitas escolas, sdo muitos estagiarios e, [...] dar conta de
supervisionar [...] seus estagiarios e sincronizar agenda, com a nossa agenda, eu
acho muito complicado [...]” (Xadrez).

Além de identificar, pontualmente, dificuldades no processo realizagdo dos
estagios, Xadrez, em outro fragmento narrativo aponta sugestées para minimizar
alguns problemas ou dificuldades, no cerne do estagio, conforme podemos ver a
seguir: “[...] uma coisa que deveria acontecer, eu creio, com o professor de estagio,
o estagiario e o professor supervisor da escola, € o dialogo entre os trés. Se
pudesse haver” (Xadrez). Percebemos, entdo, que o sujeito considera o dialogo
entre os atores envolvidos diretamente no processo do ES, como estratégia
relevante para melhorar as condi¢cbes do estagio. Contudo, ao final dessa narrativa,
0 sujeito permite desvelar sua compreensao sobre a dificuldade, sendo, a

impossibilidade de acontecer esse encontro, ou esse dialogo. Entendemos que esse
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caminho indicado pelo sujeito seja importante fator que concorre para minimizar os
problemas desse processo e para que o estagio seja melhor desenvolvido.

Outro aspecto apontado pelos sujeitos esta relacionado com a orientacdo do
docente-supervisor durante o desenvolvimento do estagio. Na narrativa de Poa
identificamos que, sua relacdo com os docentes responsaveis pelos estagios na

UFPI foi favoravel ao seu aprendizado de praticas educativas, pois o sujeito relata:

Nossos professores, no caso, meu professor, ele busca nos orientar como
devemos proceder ... 0 que temos que fazer ou o que nao podemos fazer em
sala de aula. [...] Trazer os relatérios. E um contato que a gente tem que ter com
0 Nosso supervisor (Poa).

Apesar de Poa usar uma maneira genérica para narrar sobre a orientagao do
docente-supervisor, quando o sujeito fala sobre a orientagdo e sobre os
procedimentos do discente-estagiario em sala aula identificamos que a preocupagao
desse profissional com a formacdo dos discentes ultrapassa as questdes
burocraticas do relatorio de estagio, alcangando aspectos proprios da atividade
docente.

Ademais, outro aspecto relevante que pontuamos na fala de Poa, se refere ao
fato de o sujeito compreender a importancia e a necessidade do docente-supervisor
no estagio, ndo como algo negativo, mas de forma a melhorar e facilitar o
desenvolvimento do ES. Além disso, o sujeito Poa define o docente, responsavel
pelo Estagio Supervisionado, neste caso, do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais, como supervisor, o que se aproxima em termo de nomenclatura, fato que o
alinha com uma das formas apresentadas no Manual dos Estagios Supervisionados
da UFPI — docente-supervisor.

Quanto as atribuicbes do docente-supervisor destacamos aqui, algumas
delas: orientar e acompanhar a execucdo das atividades desenvolvidas pelos
estagiarios, em visitas sistematicas ou periddicas; orientar os discentes na
elaboragdo dos seus planos e relatorios de estagio e, avaliar o desempenho dos
estagiarios, emitindo o resultado final dos Estagios Supervisionados (UFPI, 2009) e
(UFPI, 2013).

Assim, identificamos que, dentre as fungbes de competéncia do docente-
supervisor, o acompanhamento nos campos de estagios carece de maior cuidado,
na percepgao dos sujeitos. Por outro lado, trazemos para esta discusséo, as

dificuldades que o docente-supervisor enfrenta, especialmente em se tratando do
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Curso de Licenciatura em Artes Visuais, dadas as singularidades da area. Como por
exemplo, o numero de discentes-estagiarios relativamente grande, quando
consideramos a pequena carga horaria de Arte no curriculo da Educagao Basica, o
que determina a necessidade de maior numero de escolas para acolher os
estagiarios e, consequentemente, maior disponibilidade de tempo do docente para
acompanha-los, em espacgos geograficos muito distantes uns dos outros. Outro fator
agravante € que o docente-supervisor nao tem dedicagao exclusiva a determinado
Estagio Supervisionado, ao contrario, ele sempre tem mais de um Estagio por
semestre, além de ministrar outras disciplinas.

Para finalizar nossas discussdes sobre o acompanhamento/orientacédo no
campo do ES, lembramos que os seres humanos sao seres de rotinas e, a maioria
aprecia cumpri receituario. Entretanto, a complexidade que caracteriza o processo
educativo requer educadores e educandos dispostos a enfrentar os inumeros
desafios que a realidade do chao da sala de aula oferece.

Além disso, obedecer aos receituarios nos levaria a uma modalidade de
ensino reiterativo, acritico e mantenedor do “status quo” vigente. Ha, portanto,
necessidade de constantes transformag¢des do nosso modo de perceber o universo
fenoménico que mantemos contato. Sendo assim, quando Diagonal disse em outras
palavras, que ha um momento em que os licenciandos precisam construir sua
propria autonomia, no campo da docéncia, entendemos que o Estagio
Supervisionado representa o inicio de uma série de desafios a serem superados a

fim da obtengao de empoderamentos diversos, relativos a profissdo docente.

4.3 Categoria 3 — Profissdo Docente

Nesta categoria — Profissdo Docente — temos trés subcategorias: Formagdo
do Perfil Profissional;, Compromisso com a profissdo e, Construg¢ao da Identidade
Profissional.

Na primeira subcategoria foram agrupadas as narrativas que versaram sobre
o processo de formacdo do perfil profissional docente, no ambito do Estagio
Supervisionado do Curso de Licenciatura em Artes Visuais.

A segunda subcategoria trata do compromisso para com a profissdo docente
mencionada direta ou indiretamente pelos sujeitos. Esse compromisso que aparece

nas narrativas, diz respeito tanto ao professor da escola concedente, como aos
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discentes-estagiarios que durante o Estagio Supervisionado experimentaram
atividades atinentes a constituicao do ser professor de Artes Visuais.

A subcategoria denominada Construcdo da ldentidade Profissional traz as
percepgdes dos sujeitos acerca da relagdo entre o Estagio Supervisionado e a

construcao da identidade profissional, no campo da docéncia em Artes Visuais.

4.3.1 Formacgao do Perfil Profissional

No tocante a formacdo do perfil profissional no ambito do Estagio
Supervisionado, identificamos na narrativa de Ondulado, uma proximidade entre
essa formacao do perfil profissional e o tempo de trabalho do professor, conforme

podemos perceber no fragmento seguinte:

Para mim... (a duragdo do estagio) foi mais que suficiente. Mas, assim... Para
docéncia ndo. E como eu digo... Eu sempre vou dizer isso de novo: é a vida, é o
tempo que a gente vai trabalhando, que vai nos preparando cada vez mais. Eu
nao posso dizer que eu estou preparada para qualquer turma, porque eu nao
estou (Ondulado).

Essa aproximagdo nos conduz a ideia dos saberes profissionais dos
professores na perspectiva de Tardif (2000, p. 14), segundo o qual os saberes
profissionais sdo temporais, “[...] pois séo utilizados e se desenvolvem no ambito de
uma carreira, isto €, de um processo de vida profissional de longa duragao [...]".
Nesse sentido, o autor afirma que esse desenvolvimento da carreira docente esta
atrelado as dimensodes identitarias, as de socializagao profissional e, as fases de
mudancas pelas quais os professores passam.

Defendemos entdo, que a essa caracteristica de temporalidade dos saberes
profissionais, advindos da fala de Ondulado, se faz necessario acrescentar a ideia
de estagio desenvolvido a partir da reflexdo sobre a realidade para que os
estagiarios, futuros professores, possam constituir, conscientemente, seu perfil
profissional, baseados em sistematica atitude investigativa, reflexiva e, com a
intervencado na vida da escola, dos professores, dos estudantes e da sociedade
(LIMA; PIMENTA, 2006).

Atrelado as atitudes anteriormente tratadas, nas entrelinhas da fala de
Ondulado encontramos o fato desse sujeito ter consciéncia de que, por mais tempo

que o professor esteja na profissdo, sempre havera algo a aprender. Nesse sentido,
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pelo menos duas ideias podem ser pingadas: a primeira alude a nossa
incompletude, dai a necessidade da formagado continua de professores; a segunda
reside na consciéncia da incerteza. Ambas concorrem para a necessidade da atitude
investigativa critica que possibilite a adequacdo do profissional docente aos
constantes desafios que a contemporaneidade apresenta. Nesse cenario de
constantes e aceleradas mudancgas, o professor tem que manter-se sempre atento,
pois se trata de uma profissao que requer vigilante responsabilidade.

Outra narrativa ligada a formagdo do perfil profissional refere-se a
responsabilidade do professor no processo educacional dos estudantes. Nesse

fragmento, Ondulado afirma:

E uma responsabilidade a gente ser professor. O aluno acredita naquilo que
vocé diz. Entdo, vocé esta apto a falar coisas que vao contribuir para aquele
individuo, tanto individualmente, quanto no todo, para a sociedade? E uma coisa
que tem que se pensar. O Estagio Supervisionado é sim, muito importante, com
certeza (Ondulado).

Identificamos nas palavras do sujeito, que sua percepg¢ao sobre a profissdo
professor, encontra ancoradouro em Imbernén (2011), para quem ser profissional
implica dominar capacidades e habilidades especificas, de modo a tornar o individuo
competente para realizar determinado trabalho. Nesse sentido, a narrativa do sujeito
faz um autoquestionamento sobre as competéncias do ser professor. Quando
tratamos das especificidades do Curso de Licenciatura em Artes Visuais e de sua
relagao direta com ensino de Arte na Educacao Basica, devemos colocar em relevo
algumas de suas peculiaridades, que incidem sobre essas competéncias.

A primeira delas se refere ao fato de o Curso ser estruturado para a formacgao
em linguagem especifica das Artes Visuais, porém, ao adentrar no mercado de
trabalho, os professores serao, na pratica, professores da disciplina Arte, concebida
e inscrita no senso comum sob a ideia de ensino polivalente, apesar do PCN, desde
o final da década de 1990 propor o ensino especifico das linguagens artisticas, um
dos motivos da arte ter passado a ser concebida como conhecimento (BRASIL.
1998). Esse descompasso entre a formagao de professores e o que se espera, na
pratica, desses profissionais, favorece e fortalece as incertezas sobre suas proprias
competéncias, para o exercicio da docéncia em Artes Visuais. Incertezas essas, que
permanecem no campo do ensino da Arte, a despeito de a Lei 13.278, de 2016

instituir as linguagens especificas Artes Visuais, Danc¢a, Musica e Teatro como
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disciplinas (BRASIL, 2016), uma vez que a Base Nacional Comum Curricular —
BNCC aprovada em 20.12.2017, deixou interpretacdo dubia, neste e em outros
pontos importantes.

Outro aspecto relevante que devemos considerar na narrativa de Ondulado, é
que, ao indicar a necessidade de se pensar sobre as proprias competéncias e sobre
o conhecimento construido no ambito da formacgao inicial em Artes Visuais, o sujeito
traz a ideia de que a reflexdo sobre o processo formativo € indispensavel.
Compreendemos, desta maneira que, no contexto do ES, essa reflexdo, além de ser
atrelada a investigacado sobre a realidade escolar (LIMA; PIMENTA, 2006), deve
assentar-se sobre os conhecimentos pedagodgicos e especificos, construidos ao
longo da formacao inicial.

Para ser desenvolvida nessa perspectiva, a formagao deve aproximar Escola
e Universidade, fugindo “[...] ao modelo de controle de cumprimento de horas e de
prescricdo de formas de atuagado, colocando os estudantes em franco movimento
indagador, investigativo, experimental e criador” (MATTAR, 2016, p. 88). A autora
afirma também, em sintonia com Lima e Pimenta (2006), que assim, o estagio se
constitui o principal eixo de articulagdo desse momento formativo, conectando a
formagao inicial dos professores ao seu /l6cus de atuagado profissional.
Acrescentamos que no caso especifico da Licenciatura em Artes Visuais, esse eixo
se reveste de um terceiro elemento de ligagdo formado pelos conhecimentos
especificos do campo das Artes Visuais e do seu ensino, o que, a nosso ver, amplia
a relevancia do Estagio Supervisionado nesse processo formativo.

O sujeito Organico, na sequéncia de sua narrativa, também evidencia a
importancia do estagio, demonstrando que este pode ser esse espaco de reflexédo e
que, assim pode promover a constru¢cao do perfil profissional, ndo apenas limitado a
formagao inicial, mas voltado para a formacdo continua. Essa inferéncia esta
apoiada na ideia que o sujeito apresenta, segundo a qual, estar preparado para
ensinar e para contribuir com o desenvolvimento dos estudantes e da sociedade,
nao é uma situagao estatica, ao contrario, € dindmica e repleta de singularidades
que nao se encerram no ES, e sim iniciam com ele.

Além disso, o PPC do Curso aponta como perfil do egresso, o educador
formado em Licenciatura em Artes Visuais, detentor de instrumental pedagdgico
capaz de possibilitar a este profissional, atuacao critica, participativa e consciente na

comunidade (UFPI, 2014). Entdo, podemos dizer que o Estagio Supervisionado é



107

um componente relevante no curso que pode promover experiéncias no campo da
docéncia, tanto na perspectiva social, o que envolve nao so a sala de aula, mas toda
a comunidade, como na perspectiva da formacdo do perfil profissional dos
discentes-estagiarios. Por sua intervencdo direta na vida dos muitos sujeitos
implicados no processo de formacdo docente, este processo requer compromisso

para com a profisséo.

4.3.2 Compromisso com a Profissao

Nesta subcategoria, a qual denominamos de compromisso para com a
profissao identificamos que as narrativas dos sujeitos apontam para trés diregoes:
na primeira esta o compromisso do professor, da escola concedente, com a sala de
aula, bem como, sua relagao referente a formacdo dos futuros professores, os
discentes-estagiarios. Na segunda estd o compromisso do docente-supervisor,
durante o desenvolvimento do ES e, na terceira, 0 compromisso do estagiario para
com a sua propria formacao.

Assim, ao analisarmos os fragmentos narrativos de Diagonal percebemos que
o0 sujeito abordou, de forma emocionada, sobre o compromisso do professor,

vejamos:

[...] tem escola na qual, o professor faz milagre! (CHORO) E isso é positivo. E
até emocionante porque eu acho que quando a gente... Se propde a estudar
uma vida inteira para ajudar na formagdo de outras pessoas, (CHORO) um
minimo de esfor¢co a gente precisa fazer... E, acreditar nesse projeto. As pessoas
sdo as coisas mais importantes que pode existir e, cuidar das pessoas, € uma
missao, assim... que vocé devia abracar. E ai, eu fico muito emocionada quando
eu vejo, que diante de muitas dificuldades, os professores conseguem trazer
essas criangas, esses adolescentes que, muitas das vezes, eles ndo tém
motivagdes em casa, motivagdo nenhuma. Muito ao contrario, sado criangas
sofridas pela vida, pela falta de educacao e de orientagdo em casa. Entao, estar
na escola € muito importante para eles serem pessoas melhores. E a escola
precisa entender que o papel dela é se esforcar ao maximo para... fazer dessas
pessoas, pessoas melhores. E... eu fico muito triste quando eu vejo um professor
que ndo se compromete assim (Diagonal).

Em sua narrativa, o sujeito revela sua percepgcdo sobre as condigbes do
professor, no chdo da sala de aula, desfavoravel ao processo de ensino e de
aprendizagem, mas ha professores que transpdem esses obstaculos e realizam
muito bem o seu trabalho. O sujeito se apresenta de tal forma emocionado com o

compromisso profissional do professor da escola concedente que a acolheu, que
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podemos inferir sua paixao pelo ensino, em sintonia com o que Day (2004, p. 37)
propde, uma paixdo relacionada “..] com o entusiasmo, o cuidado, o
comprometimento e a esperanga que sao, também eles, considerados
caracteristicas-chave da eficacia no ensino”.

Além de demonstrar essa paixdo pelo ensino, o sujeito se apresenta
consciente de que a escola ndo tem assumido sua fungédo no processo educacional
das criangas e jovens. Demonstra também que conhece a realidade dos estudantes
que, pela descricdo trata-se de criangas e jovens de poder aquisitivo baixo, de
familias desestruturadas e marginalizadas socialmente. O sujeito finaliza esse
fragmento narrativo, com a percepgao de que nem todos os professores tém esse
compromisso para com a profissdo docente e, isso lhe causa sentimento de tristeza.
Embora a narrativa de Diagonal, neste excerto tenha sido genérica, identificamos em
outros trechos, que sua percepcao sobre o professor da escola onde realizou o ES,
€ a de um profissional responsavel e comprometido.

Outra analise que fizemos das narrativas de Diagonal, diz respeito a relagao
delicada entre o estagiario e o professor da escola, mesmo em se tratando de uma
situacdo amistosa. Percebemos um desconforto, de ambas as partes, quando

Diagonal narrou:

[...] ele tinha um esquema tdo “redondinho” que, as vezes, a nossa presenca
atrapalhava um pouco a dinamica dele, porque ele cuidava com muito esmero
das aulas. Entdo, a gente ficava meio que cauteloso. As vezes, sentindo invadir
0 espaco dele, porque ele tratava com tanto compromisso a aula, e era assim,
meio metddico... Entao, eu ficava, as vezes, constrangida de ficar interrompendo
a aula (Diagonal).

Essa narrativa evidencia que, dentre outras dificuldades, o estagio pode trazer
situagdes conflituosas, tanto para o estagiario como para o professor da escola.
Assim, identificamos que o comprometimento do professor, pode contribuir
favoravelmente para a formacao do estagiario, porém, pelo excesso de zelo fica
receoso de entregar a sua sala nas maos de alguém inexperiente, o que pode
provocar inibicdo em ambos e, assim, comprometer, tanto a aula, quanto o
desenvolvimento do estagiario, no processo do estagio.

Quanto ao compromisso do docente-supervisor na realizagdo do ES, o sujeito
Orgénico mencionou sobre a referéncia que o docente deve ser para o discente-
estagiario e, que essa referéncia, esta para além dos conhecimentos. Em sua

narrativa, Organico afirmou que “[..] ser educador é mais do que levar
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conhecimento, € ser uma referéncia. [...] Quando ndés somos aquilo que nés
ensinamos, ai vale a pena. [...] Nao é so6 levar aluno para sala de aula”. Podemos
inferir entdo, que o sujeito busca alinhar o que o professor prega em sala de aula
com o aquilo que ele realmente é. Para ele ser professor é exercer, ele préprio, o
exemplo a ser seguido pela turma, o que implica em enorme responsabilidade por
parte do docente.

Essa ideia encontra-se em consonancia com Morin (2005), ao explicar o
pensamento de Montaigne. Ele diz que somente a acumulagdo de saberes nao
basta, é necessario atentar para o que fazer com estes saberes, identificando o que
precisamos langar mao ao selecionar critérios, organizar, e transformar a vida com
esses conhecimentos detidos, ao tratarmos dos problemas com os quais nos
deparamos, bem como, conectar os saberes e conferir-lhes sentidos.

O terceiro aspecto relacionado ao compromisso com a profissdo € alusivo ao
compromisso do proprio discente-estagiario com o Estagio Supervisionado. Para
Ondulado, “[...] € sempre a questdo de o aluno licenciando se envolver ou néo para
ter o seu proprio desenvolvimento”. Nesse fragmento, podemos inferir que o sujeito
reconhece a necessidade de o discente estar comprometido com o seu processo
formativo, que ndo basta a formacgao advinda da Instituicdo de Ensino, mas que é
indispensavel que haja também, aquilo que Pineau (2003) chamou de autoformagéo.

Podemos afirmar que o Estagio Supervisionado coloca o discente-estagiario
diante da necessidade de o sujeito ter que se apropriar de sua formagéao, de buscar
autonomia para construir sua prépria identidade profissional, ainda que ele esteja

experimentando a docéncia, sem sair do contexto da formagao inicial.

4.3.3 Construcao da Identidade Profissional

Denominamos a terceira subcategoria agrupada a Profissdo docente, de
Construgédo da Identidade Profissional. Nesta subcategoria reunimos narrativas que
versaram sobre a construgdo da identidade profissional, referente ao Estagio
Supervisionado da Licenciatura em Artes Visuais. A perspectiva de construcdo da

identidade profissional esta ancorada em Pimenta (2000), quando diz que,

Uma identidade profissional se constroi, pois, a partir da significacdo
social da profissdo; da revisdo constante dos significados sociais da
profissdo; da revisao das tradicbes. Mas também da reafirmagao das
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praticas consagradas culturalmente e que permanecem significativas.
Praticas que resistem a inovagdes porque prenhes de saberes
validos as necessidades da realidade. Do confronto entre as teorias e
as praticas, da analise sistematica das praticas a luz das teorias
existentes, da construgdo de novas teorias [...] (p. 19).

Entendemos entdo, que o processo identitario docente é uma construgéo
socio-historica mutante, complexa, resultante de embates dos diferentes
componentes a ele relacionados. Consiste assim, em uma colcha de retalhos
composta por instancias variadas que permeiam os aspectos subjetivo, sociocultural
e eco-logico. Esta ultima entendida, neste trabalho, como articulagdo ético-politica
entre 0 meio ambiente, as relagdes sociais e a subjetividade humana, denominada
por Guattari (1990), de ecosofia.

Esse sentido processual e multiplo da construgdo da identidade docente,
mencionado anteriormente, se afasta da ideia de um produto finalizado ou pronto.
Ao contrario, revela que essa construgcao perpassa e € atravessada pelo contexto
espacgo/temporal no qual, o professor ou o futuro professor estd inserido.
Identificamos, em certa medida, que a narrativa de Xadrez revela essa ideia:
“[...] eu vi que nao estamos completamente preparados ainda, apesar de achar que
assim [...]. Eu acho que, toda escola, até toda sala, todo dia é diferente. Entao, é
uma experiéncia completamente nova, € descobrir todo dia, como ser um educador”
(Xadrez). Para o sujeito, o estagio, mesmo desenvolvido com uma carga horaria de
405 (quatrocentas e cinco) horas, ndao prepara completamente os discentes-
estagiarios para o desenvolvimento da atividade docente.

Somos sabedores da nossa incompletude, pois nunca estamos prontos para o
exercicio da docéncia. Nesse sentido, concordamos com Freire (2011), quando
afirma que é a consciéncia desta nossa fragilidade que nos faz avancar a cada
investida, em busca de nossa propria superacao.

Outro ponto digno de nota, diz respeito a consciéncia de Xadrez sobre a
necessidade de constante reflexdo e formagao continua, no sentido de dar respostas
as demandas da realidade cotidiana em face as mudancas sociais. Em sua
narrativa, Xadrez indica varios aspectos contextuais que interferem diretamente no
exercicio da docéncia, quando usa a expressao ‘toda’ para falar das escolas, das
salas de aula, das experiéncias e, até do tempo como unicos no processo do tornar-

se professor. Dessa forma, podemos inferir que Xadrez compreende que essa
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construgcdo da identidade profissional se constitui em processo complexo, pelas
variaveis a ele ligadas, em contextos especificos.

Tais fatores, segundo Pimenta (2000) estao relacionados, entre outras coisas,
as significagcdes sociais da profissdo, bem como a constante revisdo desses
significados. A autora afirma ainda, que a constru¢do da profissdo docente ocorre,

também,

Pelo significado que cada professor, enquanto ator e autor confere a
atividade docente no seu cotidiano a partir de seus valores, de seu
modo de situar-se no mundo, de sua histéria de vida, de suas
representacdes, de seus saberes, de suas angustias e anseios, do
sentido que tem em sua vida: o ser professor. Assim, como a partir
de sua rede de relagdes com outros professores, nas escolas, nos
sindicatos e em outros agrupamentos (p. 19).

Com esse conceito entendemos que a construgao da profissdo docente,
atravessa aspectos sociais, mas também aspectos pessoais e subjetivos do
professor ou, do futuro professor, quando temos em foco a formacgao inicial.
Portanto, é a partir do embate entre os diferentes fatores incidentes que ocorre a
complexa costura que constréi a profissao docente em cada suijeito.

Nessa pesquisa abordamos a construcado da identidade da profissdo docente,
circunscrita ao contexto do Estagio Supervisionado. As narrativas apontaram para
ideias diferentes, mas a nocédo de que o Estagio Supervisionado possibilita ao
discente-estagiario perceber-se ou ndo como professor foi apresentada pelo maior
numero de sujeitos. O fragmento narrativo de Abstrato representa para ndés um
exemplo significativo dessa perspectiva, ao falar que a principal fungao do estagio &,
em “primeiro lugar, para a pessoa se ver como professor ou nao”. A narrativa de
Diagonal também expressa a mesma ideia sobre o estagio: “Eu acho que ele
contribui [...], porque é ali, onde a sua profissdo vai se concretizar... ou ndo”. Essas
duas narrativas revelam que estes sujeitos, discentes-estagiarios, ndo veem o
estagio como um espago onde se aprende a ser professor, mas sim, como um
espago onde o estagiario podera experimentar a docéncia como forma de saber se
mantem ou ndo sua identificacdo para com a profissdo. Nessa mesma linha,

encontra-se a concepgao de Floral, quando diz:

[...] o Estagio Supervisionado para mim, ndo contribuiu muita coisa nao, porque
me deixou mais chocada, mais tensa ainda. Eu ndo quero mais pisar numa sala
de aula tdo cedo! Porque, eu até pensava em dar aula depois que eu me
formasse. Mas ai, depois eu pensei assim: nao, isso nao é para mim (Floral).
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A narrativa apresenta a mesma ideia de ES, ou seja, como espago em que o
estagiario podera identificar-se ou ndo com a docéncia em Artes Visuais. Por esta
razao, o sujeito relata que o estagio nao contribuiu muito. Floral ainda falou sobre a
experiéncia de sala de aula como conflito e usou as expressdes ‘chocada’ e ‘tensa’
para justificar sua decisdo em nao seguir a profissdo de professor de Artes Visuais,
embora ndo seja uma decisao definitiva, pois o sujeito diz que n&o pretende assumir
uma sala de aula ‘tdo cedo’, revelando que essa deciséo ainda pode ser modificada.

Essas concepgdes dos sujeitos acerca do Estagio Supervisionado, a nosso
ver sao relacionadas aos dilemas atinentes a profissdo docente que, conforme
Pedrosa (2016) estdo no amago da Licenciatura em Artes Visuais da UFPI, em
especial no que diz respeito ao ser professor ou artista. Em outro trecho da narrativa
de Floral encontramos essa ambiguidade entre ser professor e ser artista, quando
falou sobre a docéncia: “[...] ndo da para mim, mas eu posso fazer isso de outra
forma. Eu descobri, [...] que eu prefiro passar o conteudo para o aluno de outro
modo, através de um jogo, desenhando quadrinhos. [...] Eu acho que vou contribuir
mais”. A narrativa de Floral evidencia que o ES foi uma experiéncia negativa no
tocante a docéncia e, isso influenciou o sujeito a buscar, dentro do universo das
Artes Visuais, atividades que pudessem de alguma forma conectar-se a docéncia,
todavia, declinando do exercicio da docéncia em sala de aula, como professor, o
sujeito busca por caminhos alternativos de inser¢do no mercado de trabalho
considerando os saberes que detém.

A narrativa de Floral nos remete também ao que Noévoa afirma sobre a
identidade:

[...] € um lugar de lutas e de conflitos, € um espacgo de construgdo de
maneiras de ser e de estar na profissdo. Por isso € mais adequado
falar em processo identitario, realgando a mescla dindmica que
caracteriza a maneira como cada um se sente e se diz professor
(2007, p. 16).

Nesse contexto da construgdo docente em Artes Visuais, a afirmativa do autor
ganha relevo quando consideramos que os conflitos e dilemas dos processos
identitarios na formacao de professores de Artes Visuais em foco, perpassam as
questdes dilematicas entre ser artista e ser professor. Além do exposto, se questdes
dessa natureza se encontram no intimo de alguns dos sujeitos dessa formagao, os

conflitos do chdo da sala de aula sdo ampliados e somados aos conflitos e lutas que
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caracterizam, segundo o autor, a esséncia dos processos identitarios. Entendemos
entdo, que o ES, cujo campo de atuagao € a escola, é parte fundante dos processos
identitarios que se constroem nos discentes-estagiarios.

Ainda considerando o ES como parte importante do processo de construgéo
da docéncia, na percepg¢ao de Organico que é docente-supervisor, o estagio € visto
como 0 espago de experimentacdo capaz de oportunizar escolhas que sinalizam

para a identidade profissional. Para este sujeito, o estagiario:

[...] vai construir junto com esses sujeitos, quando ele se identificar, quando ele
entrar numa escola, numa sala de aula ou quando ele estiver junto com os
estudantes. [...] Entdo ser professor de arte ndo é uma simples escolha. E um
chamado que vocé atende. E vocé so vai verificar se esse chamado é para vocé,
quando vocé estiver junto com essas criangas, com esses jovens, nas escolas
(ORGANICO).

Em sua narrativa, Organico diz que no ES o estagiario pode verificar se o
‘chamado’ para exercer a profissdao docente em Artes Visuais foi direcionado a ele.
Dizendo com outras palavras, para o sujeito € no estagio, em contato com os
estudantes, que o licenciando vai saber se tem identificagdo com a docéncia. Além
disso, quanto a esse ‘chamado’ mencionado por Orgénico podemos inferir que se
aproxima da ideia de vocagao para a docéncia trazida por Day (2004, p. 42),
segundo o qual, “0 compromisso emocional, o amor pelas criangas e jovens, O
cuidado e o pensamento critico sdo componentes essenciais e complementares do
ensino”.

Outra ideia, que aparece nas narrativas é a de que, o Estagio Supervisionado
desempenha a fungao de confirmar a identificagcdo do discente-estagiario com a
docéncia. Diagonal afirmou: “[...] quando eu cheguei no estagio, eu percebi que era
isso mesmo que eu queria”. O sujeito revela que havia predisposi¢cao para ser
professor de Artes Visuais e que o estagio serviu para confirmar essa identificagao.

Em relacao a contribuicdo do estagio para a construgao da profissdo docente
em Artes Visuais identificamos que, na percepgédo de Poa, o estagio contribui para
esta construcdo de saberes advindo da propria experiéncia que o ES oferece: “a
contribuicdo vem da experiéncia em si, porque, quando vocé entra em contato com a
sala de aula, [...] vocé se prepara”. Para Geométrico, sujeito docente-supervisor, “[...]
desde a revisdo de conteudos até a construcao da identidade profissional, tudo
passa pelo estagio. Entdo, ele € muito necessario”. Esse fragmento narrativo

evidencia que o sujeito percebe o ES complexo e, consistindo em eixo pelo qual
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incidem muitos aspectos da formacao inicial, ideia que se aproxima de Lima e
Pimenta (2006). Geométrico assevera que isso torna o estagio necessario para a
formagao docente. Além do mais, o0 sujeito realga a relagdo entre o estagio e a
construcao da identidade profissional, colocando em relevo que esse processo inicia
antes dos professores adentrarem o campo profissional.

Apesar do fato de que todas as subcategorias apresentadas nesta
investigacao estejam inextricavelmente afetas a formacao docente, entendemos que
esta, referente a identidade profissional docente, seja uma das mais importantes.

Contudo, Coélho (2010) afirma que mesmo,

[...] considerando os esforcos no sentido de avancar nas
investigagdes acerca do ensino de Arte, as questbes relativas a
dimensao reflexiva da pratica pedagdgica ainda ndo sao tao intensas
no curso de formacdo, nessa area de conhecimento; fato que,
somado a atuagcdo do grande numero de professores leigos na
disciplina em aprecgo, concorreu, substancialmente, para o quadro de
esgarcamento identitario do professor de Arte, para sua
concomitante marginalizagdo no processo educativo, e, consequente
desvalorizacao profissional (p. 17).

Ao associarmos essa construcao identitaria do professor de Artes a formacéao
em Artes Visuais, especialmente no ambito do Estagio Supervisionado pudemos
identificar esses esgarcamentos, sob a forma de fatores que concorreram
negativamente para a construgcdo dos processos de identificagdo profissional
docente por parte dos discentes-estagiarios.

Ao atentarmos para tais fatores devemos lembrar que as dificuldades por eles
narradas nao foram percebidas de modo semelhante, pois, em alguns sujeitos
repercutiram negativamente — entraves — e em outros, repercutiram positivamente —
desafios — que pesaram na escolha ou reafirmacdo da identidade profissional

docente.

4.4 Categoria 4 - Saberes Docentes

A quarta e ultima categoria foi denominada de Saberes Docentes e diz
respeito aos saberes da docéncia, os quais, na perspectiva de Tardif (2002, p. 36)
pode ser definido como um “saber plural, formado pelo amalgama, mais ou menos
coerente, de saberes oriundos da formacgao profissional e de saberes disciplinares,

curriculares e experienciais”. Assim, agrupamos os fragmentos narrativos dos
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sujeitos que abordaram os saberes dos professores em trés subcategorias: Saberes
experienciais; Saberes disciplinares e Saberes da Formacgao Profissional.

A subcategoria Saberes experienciais diz respeito as narrativas sobre as
experiéncias vivenciadas no exercicio da atividade docente, no contexto do Estagio
Supervisionado.

A segunda subcategoria, Saberes disciplinares refere-se aos saberes de
carater cientifico do conhecimento em Artes Visuais, cujo acesso ou sua
democratizacdo deve ser promovido pelas escolas. Estes saberes atinentes ao
conhecimento especifico do campo das Artes Visuais sdo voltados para os
conhecimentos pedagdgicos e metodoldgicos na esfera do ensino de Arte.

Os saberes da formacao profissional constituem a terceira subcategoria da
categoria Saberes Docentes. Nesse topico analisamos a narrativa de um sujeito
docente-supervisor, sobre a necessidade de mudanga dos cursos de formacgao de
professores e das universidades para que haja condigdo propicia na provocagao de

mudanca das escolas, tendo em vista a transformacao do pais.

4.41 Saberes Experienciais

A subcategoria saberes experienciais € composta pelas narrativas que se
referem as experiéncias da pratica docente dos sujeitos inscritas no Estagio
Supervisionado. Assim, procuramos como base tedrica para estas analises, a
concepcgao de saberes experienciais trazida por Tardif (2002), o qual define esses
saberes como,

[...] o conjunto de saberes atualizados, adquiridos e necessarios no
ambito da pratica da profissdo docente e que ndo provém das
instituicbes de formagdo nem dos curriculos. [..] Sdo saberes
praticos [...] € formam um conjunto de representagbes a partir das
quais os professores interpretam, compreendem e orientam sua
profissdo e sua pratica cotidiana em todas as suas dimensbes (p. 48-
49).

Essa definicao coloca a experiéncia cotidiana da profissao docente, com suas
multiplas possibilidades, como condicdo significativa na constituicdo do ser
professor. O autor explica que esses saberes se desenvolvem em meio as variadas
interagbes, que por sua vez incidem na atuagédo do professor. E acrescenta ainda,

que essas interagdes com outrem e com 0 meio possibilitam infinitas particularidades
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de interpretacdes e de decisdes na pratica dos professores, muitas vezes, de forma
urgente.

Essas relagbes ndo ocorrem apenas no chao da sala de aula, mas também
entre os professores, o que levou Pimenta (1999, p. 20) a afirmar que os saberes da
experiéncia advém também daqueles produzidos “[...] por outros educadores, num
processo permanente de reflexdo sobre sua pratica, mediatizada pela de outrem -
seus colegas de trabalho”. A despeito de essa autora enfatizar a necessidade de
reflexdo sobre a pratica, encontramos na narrativa de Diagonal, evidente construgao

de saber experiencial da pratica docente no exercicio do ES:

O contato com os alunos que é muito enriquecedor. A disciplina Arte estimula
muito os alunos, € um momento de descontracio para eles, € um momento de
criatividade [...]. Em uma das escolas que eu estagiei, o professor de Arte
mantém uma sala de arte. E eu achava muito interessante que durante o recreio
os alunos lotavam essa sala. Nela, tem uma mesa bem grande, no centro da
sala. Ele enche de papel A4 e muitas caixinhas com giz de cera, lapis de cor,
tinta guache. E os alunos criam muito. E muito legal ver isso. Mas ndo é uma
constante (Diagonal).

O sujeito vé, na acao do professor de Arte desta escola que o acolheu como
estagiario, uma estratégia para ocupar de forma prazerosa e criativa, o momento do
recreio. Sabemos que a grande maioria das escolas publicas vivem em situacao de
precariedade e, durante o recreio, os estudantes nao dispbéem de atividades
orientadas ou educativas. Assim, entendemos que a atuacido do professor de Arte
da escola concedente podera interferir favoravelmente na formagao do discente-
estagiario, uma vez que o professor identificou situagdes-problemas na escola e
buscou soluciona-los ou minimiza-los.

A atitude desse professor esta relacionada ao dominio progressivo do
trabalho, que segundo Tardif (2002, p. 88), “provoca uma abertura em relagéo a
construcdo de suas préprias aprendizagens, de suas proprias experiéncias [...]".
Para o autor, esse dominio alude a propria agado pedagdgica. Isso nos revela que
estes saberes experienciais, desenvolvidos em rede de interacbes podem ser
construidos no campo do Estagio Supervisionado. Dai a importancia das
experiéncias que o estagio promove.

Por outro lado, temos a narrativa de Floral, que em sentido contrario ao que
foi narrado anteriormente pelo sujeito Diagonal, apresenta experiéncias

desagradaveis vivenciadas no ES:
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[...] a pior experiéncia que eu tive nesse colégio foi uma vez que a professora
estava no fundo da sala, falando com uma aluna e, tinha outra aluna ao lado
dela, ‘procurando conversa’? com um colega que estava mais a frente da sala.
Ent&o, ele pegou um caderno grosso e o jogou na parede, na diregdo da colega
que estava bem perto da professora [...]. Teria doido se aquilo ali tivesse triscado
nela (Floral).

Esse fragmento narrativo revela que o discente-estagiario, no momento do
estagio, vivencia situacdes reais de sala de aula. Tais situagdes podem provocar
movimentos de aproximagdo ou distanciamento entre o estagiario e a profissdo
docente, interferindo assim, na constru¢cao da identidade profissional do licenciando.
Nesse sentido retomamos a discuss&o sobre a necessidade de acompanhamento do
professor da escola concedente e do docente-supervisor, para a devida orientagao
do discente-estagiario, frente as situagdes-problemas que surgem no campo do
estagio.

Colocamos em relevo também, a importancia do desenvolvimento do estagio
perspectivado na reflexdo sobre a pratica docente e na pesquisa sobre a realidade
escolar, pois segundo Lima e Pimenta (2006), ele € uma alternativa para os
docentes-supervisores promoverem atividades de pesquisa sobre as situacdes
surgidas no interior das escolas. Essas situacbes devem ser consideradas por
serem relevantes para a constru¢cao dos saberes experienciais.

As experiéncias docentes oportunizadas pelo ES concorrem, na opinidao de
Organico, para a constru¢ao de sentido da formagao do discente-estagiario: “[...] ele
sO vai se desenvolver quando estiver junto, convivendo com sujeitos com os quais
ele vai conviver alguns anos na vida dele. As pessoas aprendem fazendo, ‘o
caminho se faz caminhando’ [...]". Este sujeito, que é docente-supervisor, percebe
no exercicio docente, o delineamento do saber da experiéncia, ao citar um trecho do
diadlogo entre Horton e Freire (2003, p. 38), no qual aparece a frase do poeta
espanhol Antonio Machado que diz que “o caminho se faz caminhando”.

Na esteira desse entendimento trazemos a luz a ideia defendida por Freire
(2003, p. 112), que assim diz: “sem pratica ndo ha conhecimento; pelo menos é
dificil saber sem pratica. Nos temos também que ter um certo tipo tedrico de pratica
a fim de saber”. Ao atentarmos para o acento que Orgénico da a interacdo do
formar-se “quando estiver junto”, podemos inferir que a construgdo desses saberes,

além de ser percebida pelo sujeito, na experiéncia interativa docente, tipica do

2 Expressdo interpretada no sentido de implicar, importunar, aticar.
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campo do trabalho profissional indicia para a relagao identidade/alteridade, tecida na

rede de interagdes de que fala Tardif (2002):

[...] o saber esta a servigo do trabalho. Isso significa que as relagdes
dos professores com os saberes nunca sao relagbes estritamente
cognitivas: sao relagdes mediadas pelo trabalho que Ihes fornece
principios para enfrentar e solucionar situagdes cotidianas (p. 17).

Assim, este autor considera que o trabalho do professor assume carater
multidimensional, se constitui em /6cus interativo, no qual os saberes s&o
construidos histérica e socialmente, especialmente os saberes da experiéncia que
incorporam elementos referentes a identidade pessoal e profissional do professor.
Estes saberes da experiéncia, além de contemplarem a cognigdo do docente sao
permeados pela afetividade e articulados as demais formas de saberes, a exemplo

dos saberes disciplinares, discutidos no subitem a seguir.

4.4.2 Saberes Disciplinares

Neste subitem discutimos os saberes disciplinares os quais sdo concebidos

neste trabalho em conformidade com a ideia de Tardif (2002), que diz que

sdo saberes que correspondem aos diversos campos do
conhecimento, aos saberes de que dispde a nossa sociedade, tais
como se encontram hoje integrados nas universidades, sob a forma
de disciplina, no interior de faculdades e de cursos distintos (p. 38).

Diante do que foi dito pelo autor, o ES de Artes Visuais deve oportunizar a
mobilizagcdo desses saberes disciplinares pelos discentes-estagiarios, os quais a
nosso ver, abrem possibilidades favoraveis de articulacdo aos demais saberes e,
consequentemente, poderdo contribuir para o fortalecimento da profissao docente.
No caso especifico do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, consideramos que o
discente-estagiario necessita deter, pelo menos, um minimo de conhecimento
disciplinar ou especifico da area de Artes Visuais a fim de que essa condi¢cao
favorega o exercicio da docéncia em sala de aula.

Nesse sentido, o fragmento narrativo de Ondulado exemplifica o
conhecimento, ou seja, o saber disciplinar anterior que o sujeito detém e que o
associa aos saberes da experiéncia e aos procedimentos e técnicas, proprios do

ensino. O modo inusitado e propositivo como o sujeito procedeu e transformou a



119

sala de aula em um /ocus interativo de discussao sobre o tema, afeto as herancas
indigenas, bem como, sobre o0 modo de como essas etnias sao percebidas pelos

estudantes da escola, provocando assim, (des)(re)construgdes diversas:

Eu usei o texto que uma professora minha levou para sala de aula para gente
discutir, chamado “cinco ideias equivocadas sobre os indios” [...]. Eu fiz umas
placas, com folha sulfite mesmo e coloquei o titulo de cada um dos tépicos do
texto. Depois distribuimos para os alunos. Cada um desses alunos, de acordo
com a numeragdo devia dizer o nome dessa placa e a gente ia discutir sobre
isso, sobre a representatividade, sobre o indigena como unificado, como sé um...
enfim, cada um dos tdpicos la do texto. E a medida que a gente ia discutindo, a
gente acabava a discussao daquele tépico, a gente rasgava a placa. Como um
simbolo, sabe? (Ondulado).

Cabe ressaltar o modo estratégico que o discente-estagiario langou méao para
provocar reflexdes sobre o tema, antes, durante e depois da aula. Além disso, abriu
espaco para que os estudantes da escola se expressassem enquanto sujeitos do
processo educativo, o que concorreu para o fortalecimento das discussoes.

Nessa linha enfatizamos que o estagio oportunizou ao discente-estagiario,
articular os saberes disciplinares especificos aos demais saberes da docéncia no
campo das Artes Visuais, se estendendo aos conhecimentos da Antropologia, das
ciéncias da educagdo e da Pedagogia. Diante do exposto podemos afirmar que
Ondulado se aproximou da ideia de professor ideal defendida por Tardif (2002).

E ainda Ondulado quem nos revela outro exemplo do saber disciplinar

utilizado no campo do Estagio Supervisionado:

[...] Outra aula bem legal, foi da Arte Contemporanea. Foi muito... meu Deus do
céu! Foi louco! A gente trouxe aquela performance da Marina Abramovic, aquela
do olhar. Eu esqueci o nome. Fizemos o0 seguinte: a discussdo sobre Arte
Contemporanea provocou um certo alvorogo. Assim... porque eles falavam
bastante do feio: ‘isso aqui é feio, isso aqui é arte...’. A gente discutiu bastante
isso. Entdo, propusemos a atividade de eles se sentarem em duplas e n&o
fazerem nada. — Vocés vao simplesmente, olhar um para o outro. S6. Nos olhos.
[...] depois a gente compartilhou as experiéncias na aula seguinte. [...] Foi muito
interessante, no sentido de eles vivenciarem, compreenderem a esséncia da
Arte Contemporanea (Ondulado).

Na narrativa anterior, o sujeito utilizou como estratégia para que os
estudantes apreendessem a esséncia da Arte Contemporanea, uma atividade
presencial e interativa em consonancia com umas das principais caracteristicas
dessa Arte. Ao lado desta afirmativa, Ondulado utilizou como instrumento para

mediar sua aula desenvolvida no ES, o proprio corpo dos estudantes, o que
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consideramos muito pertinente no estudo da Arte Contemporanea. Isso revela, mais
uma vez, o dominio dos saberes disciplinares que o sujeito detém.

A necessidade desse dominio nao se limita aos saberes disciplinares, mas, se
estende as conexdes possiveis de serem efetivadas pelo sujeito, haja vista que o
conhecimento deve ser percebido de modo complexo. Diante do exposto, devemos
ressaltar que o conhecimento artistico ndo € apenas pratico, mas também é&
concebido como teoria. Assim entendemos ser pertinente a narrativa de Organico
quando afirma: “N&o vamos simplesmente ensinar técnicas para os estagiarios que
estdo |a nas escolas. Ser educador através da arte é algo muito mais complexo, a
gente pega essa definicdo de complexo de Edgar Morin [...]".

A complexidade do ser educador, a qual se refere Organico, sinaliza para a
consciéncia de que o processo formativo esta em consonédncia com o pensamento
sistémico que a teoria moriniana se apoia. Dessa forma, Organico evidencia que

compreende a complexidade dos saberes da formacgao profissional.

4.4.3 Saberes da Formacgao Profissional

Neste subitem discorremos sobre os saberes da formagao profissional, os
quais entendemos estar intimamente ligados com os processos identitarios do ser
professor, neste caso, de Artes Visuais.

Deste modo € oportuno trazer, a luz a perspectiva de Tardif (2002, p. 36),
sobre o0s saberes da formagdo profissional: “Pode-se chamar de saberes
profissionais o conjunto de saberes transmitidos pelas instituicdbes de formacao de
professores (escolas normais ou faculdades de ciéncias da educagdo)”. A
concepcao deste autor, nos leva a crer que esses saberes sao produzidos e
mobilizados nas instituicdes formadoras, dai a sua importdncia para o
desenvolvimento e para as transformacdes educacionais do pais. Por essa razao,
consideramos plausivel o trecho narrativo de Organico ao abordar o tema: “Entédo se
nos queremos um pais diferente é preciso transformar as escolas, mas nido tem
como transformar as escolas, se nao transformarmos as universidades e a formacéao
que acontece nas universidades” (Organico).

Diante desse fragmento narrativo ressaltamos a importdncia do Estagio
Supervisionado desenvolvido no amago desses processos formativos e identitarios,

dai reiterarmos a ideia defendida por Lima e Pimenta (2006), para as quais o ES



121

deve constituir-se eixo articulador tedrico-pratico, consubstanciado na reflexdo e na
pesquisa. Esta ultima dimensao é especialmente necessaria quando atentamos para
o Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI, uma vez que urge: refletir sobre
questdes voltadas para as nomenclaturas e fungdes dos profissionais envolvidos no
estagio; dirimir ou minimizar o dilema do estagio, no que tange a dubiedade entre
disciplina ou atividade encontrada nos documentos desta IES, a fim de realizar os
ajustes regimentais necessarios para melhor definicdo dos aspectos operacionais do
ES.

As reflexdes em torno do Estagio Supervisionado do Curso de Licenciatura
em Artes Visuais da UFPI, a partir das narrativas de docentes-supervisores e de
discentes-estagiarios possibilitaram essa costura analitica e nos permitiram desvelar
aspectos singulares do ES em dire¢cdes opostas, de forma que, numa perspectiva
temos suas fragilidades e lacunas e, na outra, temos aspectos favoraveis do estagio,
no contexto dessa formacao. Essas reflexdes ou costuras analiticas nos permitiram
juntar varios “retalhos” e, assim, arrematar as colchas de retalhos em forma de

consideracdes abertas.
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5 ARREMATANDO A COLCHA DE RETALHOS

A execucgao de uma colcha de retalhos compreende uma série de momentos,
em que o arremate constitui a finalizacdo, razdo pela qual, denominamos essa
secao “arrematando a colcha de retalhos”. Porém, longe de pretendermos colocar
ponto final, tecemos consideragdes abertas acerca do objeto desta investigacéo: o
Estagio Supervisionado do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI.

Além de ser concebido, metaforicamente, como uma colcha de retalhos, o ES
possibilitou que ao longo desse processo investigativo, outras colchas de retalhos
fossem delineadas e construidas, quais sejam: “colcha de retalhos-poéticos —

anverso”; “colcha de retalhos-poéticos — verso” e “colcha de retalhos-textuais”.

A primeira, “colcha de retalhos-poéticos — anverso” consistiu em uma colcha
fisica construida pela justaposigcdo dos textos poético-visuais. Estes textos foram por
ndés denominados de retalhos-poéticos, cuja fungdo foi a de sensibilizar e
desencadear as narrativas dos sujeitos.

A segunda, “colcha de retalhos-poéticos — verso” consistiu em uma colcha
fisica, construida no verso da primeira pela composicdo poética de sinais
gramaticais, em referéncia as inumeras possibilidades de interpretacdo sobre o
Estagio Supervisionado a partir das narrativas verbais e poético-visuais dos sujeitos,
com suas afirmacdes, indicagdes, exclamacdes, questionamentos narrados as
vezes, com pausas curtas, outras vezes com pausas prolongadas. Sua fungéo
reside na metafora das analises e interpretacdes reveladas pela empiria.

A terceira, “colcha de retalhos-textuais”, consistiu no préprio texto dissertativo
construido a partir dos multiplos dialogos entre teoria, leis, resolugdes, empiria,
reflexdo, interpretacado e inferéncias sobre o Estagio Supervisionado do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFPI.

Essas varias colchas assumiram perspectiva gestaltica de forma que, em
cada uma, o todo representa qualitativamente mais do que a soma das partes. Além
disso, sao caracterizadas pelo Unitas Multiplex moriniano, ou seja, pela unidade na
diversidade. Neste caso, a unidade na diversidade reside nas memorias poetizadas
e verbalizadas pelos sujeitos, cujo movimento parte e remete para a base
processual do ES em Artes Visuais.

O transito realizado durante essa investigacao, entre essas varias “colchas de

retalhos” concorreu para o alcance dos nossos objetivos. Dessa forma, analisamos o



123

Estagio Supervisionado em Artes Visuais da UFPI, sob a perspectiva da construgéo
da profissao docente, em atendimento ao objetivo geral desta investigagdo. Para
realizarmos essa analise fizemos a caracterizagdo deste ES, identificamos o que
dizem os docentes-supervisores e os discentes-estagiarios sobre este componente
do Curso e, compreendemos como o Estagio Supervisionado contribui para a
construcdo da formacado docente em Artes Visuais em atengcdo aos objetivos
especificos.

A colcha que denominamos de “colcha de retalhos-poéticos — verso”, cuja
composicao estética foi estruturada a partir de sinais graficos de pontuagéo, assumiu
para nés, a funcao de dispositivo, de disparador para o desenvolvimento de nossas
consideragdes finais, que poeticamente, foi denominada de “arrematando da colcha
de retalhos”. Assim, relacionamos os sinais graficos de pontuagéo, de acordo com a
funcdo gramatical de cada um, as observagdes que fizemos sobre o Estagio
Supervisionado do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI:

= Usamos os colchetes ([ ]), cuja fungdo gramatical nos remete a ideia de que
ha acréscimo de informacéo, porém de forma oculta na escrita. Desta feita,
nossas consideracdes sobre o Estagio Supervisionado no ambito da UFPI
giram em torno de aspectos regimentais que se tornam invisiveis, quando nao
ha um olhar mais acurado sobre eles. Nas resolugdes internas desta IES e
também no Manual dos Estagios Supervisionados Obrigatérios das
Licenciaturas da UFPI coexistem diferentes concepcbes de estagio, ora
sendo mencionado como atividade especifica, ora como disciplina. Diante
desses desencontros que, para além da diferenca de nomenclatura, gera
dissonancia conceitual de estagio nos varios atores envolvidos neste
processo formativo. Nessa linha, afirmamos ser a urgente necessidade de
unidade sobre o ES, quanto a fungdo e quanto a nomenclatura, para que
possamos corrigir e evitar as ambiguidades encontradas, as quais concorrem
para a fragilizagdo deste = componente  curricular, atingindo,
consequentemente, a formagéo docente;

» Qutros sinais de pontuagao usados na “colcha de retalhos-poéticos — verso”
foram as reticéncias (...), em referéncia a intencdo de esta sugerir
prolongamento de ideia. A nosso ver, o ES é, por natureza, processual, ndo
somente por ser desenvolvido ao longo da segunda metade do curso, mas

também por sua organizagdo, a qual insere os discentes-estagiarios,
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paulatinamente, nos diferentes niveis educacionais. Dessa forma,
entendemos que o ES é passivel de mudancgas e de multiplas interpretacdes
por parte dos diversos fatores envolvidos neste processo formativo;

O sinal de interrogagéo (?), usado para representar perguntas diretas esta
aqui relacionado aos questionamentos inerentes a concepgéo dilematica: o
estagio é disciplina ou é atividade? Retomamos essa questdo, porque
consideramos que o conceito de estagio € decisivo para nortear a formagao
dos discentes-estagiarios. A concepgao de ES esta intrinsecamente ligada as
condi¢cdes que a IES disponibiliza aos docentes-supervisores, para que estes
realizem a orientagdo e o0 acompanhamento dos discentes-estagiarios. Neste
sentido, o conceito de atividade, para nds apresenta-se mais pertinente,
porém, este deve ser entendido na articulacdo indissociavel teoria-pratica.
Essa relacdo é fundante para que a construcdo e o desenvolvimento de
estagio sejam consubstanciados na reflexdo e na pesquisa sobre a escola, a
qual é entendida aqui, no sentido mais amplo da palavra. Além do exposto,
salientamos que, concebido como atividade tedrico-pratica, o estagio
demanda do docente-supervisor, para além das visitas as escolas
concedentes, momentos para reflexao sistematica escrita e discussao acerca
das experiéncias vivenciadas por cada discente-estagiario, 0 que pressupde
partilha. Assim, defendemos que embora considerado como atividade tedrico-
pratica, o Estagio Supervisionado deve ser contado como atividade de ensino
na carga horaria do docente-supervisor;

O uso da exclamagéao (!), sinal grafico que serve para exprimir e enfatizar
sentimentos, foi relacionado nesta pesquisa, a ideia de estagio como campo
ampliado. Para nés, caracteristicas do ES como por exemplo, hibridez,
combinacgao de exclusdes, flexibilidade, mutagdo, conexdes rizomaticas, rede
interativa, entre outros, se aproximam das carateristicas do conceito de
campo ampliado;

Os parénteses (( )), por sua vez sao sinais graficos cuja fungao é isolar
palavras ou frases intercaladas de carater explicativo. Pareceu-nos oportuno,
entdo, usa-los, em referéncia a caracterizagdo do Estagio Supervisionado e
como resposta a um dos objetivos especificos: caracterizar o ES do curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFPI? Pela 6tica legal, esse ES encontra-se

adequado quanto a carga horaria total exigida, com 405 (quatrocentas e
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cinco) horas e também, quanto a carga horaria de cada componente,
dispostos no fluxograma do curso, a partir do inicio da segunda metade,
compreendido do sexto ao nono bloco, como prevé a legislagao;
Usamos o ponto e virgula (;), sinal responsavel pela enumeracao de oragoes,
itens, termos, em referéncia as lacunas, fissuras, ambiguidades, deficiéncias
e fragilidades, identificadas no amago do ES do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais da UFPI. Importa-nos acrescentar, que essa multipla condigcao
do estagio foi desvelada pela empiria, neste processo investigativo, o que nos
possibilitou encontrar possiveis respostas para outro objetivo especifico
dessa investigacao: identificar o que dizem os docentes-supervisores e 0s
discentes-estagiarios sobre o0 ES em Artes Visuais da UFPI. Coube-nos, tao
somente, sistematizar esses dados empiricos, interpreta-los e fazer algumas
inferéncias. Dessa forma, elencamos os principais pontos:

» A articulagdo - escola/supervisor/estagiario-, apresenta-se, no ES do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais, de maneira fragilizada, o que
favorece a fragmentagao do estagio enquanto processo formativo docente.
Além do mais, no que concerne as escolas concedentes, os professores
da disciplina Arte, bem como, os demais atores desse processo, parecem
nao estar apropriados da funcdo do estagio, que consiste no exercicio
assistido da docéncia;

» Outro ponto de fragilidade encontra-se no acompanhamento do docente-
supervisor aos discentes-estagiarios nas escolas concedentes. Isso se
deve, principalmente, a especificidade do ensino de Arte na Educagéao
Basica, que tem baixa carga horaria, dificultando ou mesmo
impossibilitando que a distribuicdo dos estagiarios seja realizada em
poucas escolas e, assim, permitr ao docente-supervisor, o0
acompanhamento de todos os estagiarios. Ademais, o docente-supervisor
nao ocupa sua carga horaria de trabalho efetivo com apenas uma turma
de Estagio Supervisionado. Além de assumir mais de uma turma de
Estagio por semestre, ministra disciplinas, aumentando, demasiadamente,
sua carga horaria de trabalho. Entdo, esse é outro fator que concorre
negativamente para o bom acompanhamento dos discentes-estagiarios,
porque o docente-supervisor precisa se adequar aos horarios de estagio

disponiveis nas multiplas escolas concedentes. A falta de uma escola de
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aplicacdao também consiste em fator tributario para a fragilizagcdo do
estagio. Somado ao que foi dito, afirmamos que um unico professor efetivo
€ insuficiente para desempenhar a funcdo de docente-supervisor do
Estagio Supervisionado Curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI,
porque este componente deve ser ofertado todo semestre, gerando uma
demanda maior do que a carga horaria que esse profissional suporta. Ao
lado do exposto, soma-se a alta relagéo discente/docente, uma vez que
esses discentes-estagiarios sao alocados em escolas espalhadas
randomicamente pela cidade, em razdo do que ja foi exposto
anteriormente. Entendemos que a contratacdo de professor substituto, a
qual vem ocorrendo ha anos, tem causado no processo educativo dos
licenciandos em Artes Visuais, intermiténcia demasiadamente prejudicial,
corroborando, ainda mais para a permanéncia dessas dificuldades e
fragilidades do ES;

» Para encerrar esse item, queremos apontar, no desenvolvimento do ES, a
palida reflexdo/pesquisa sistematica, o que gera grande lacuna na
formacgao da profissdo docente em Artes Visuais. Tal anemia fragiliza o ES
em todos os campos nos quais ele se desenvolve, seja na IES, seja na
escola concedente ou no chao da sala de aula. Essa lacuna, causada pela
insuficiente reflexdo e pesquisa, no contexto do ES, fragiliza também a
atuagado dos sujeitos envolvidos no processo do Estagio Supervisionado,
em suas diversas instancias.

Apresentamos lacunas, ambiguidades e fragilidades identificadas no contexto
de desenvolvimento do ES, mas evidenciamos que este importante componente nao
se apresenta apenas com aspectos negativos, muito pelo contrario, ele consiste em
importante esteio no processo da formacdo docente em Artes Visuais. Esta
afirmacdo é devida a sua fungao articuladora das dimensdes ensino, pesquisa e
extensédo, cujo movimento, pode contribuir para o fortalecimento da escolha em favor
da profissdo docente em arte. No que tange ao exercicio da docéncia o ES
oportuniza ao discente-estagiario vivenciar a realidade da sala de aula, constituindo-
se em importante ponte UFPI-escola concedente. Esta ponte detém o potencial
poder de desencadear transformagdes tanto na realidade escolar, quanto na

realidade nao escolar. Consideramos que a pesquisa se constitui em importante
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caminho para o fortalecimento do ES e a promocdo do desenvolvimento, da
construgcao do conhecimento e da transformacéo dos sujeitos, do Estado e do Pais.

Estes aspectos positivos do Estagio Supervisionado evidenciam a esséncia
mediadora que |lhe é caracteristica. Diante dessa inegavel constatagdo, cabe-nos
apresentar possiveis respostas para a questdo problema deste processo
investigativo: Como o Estagio Supervisionado em Artes Visuais da UFPI contribui
para a construcao da profissdo docente?

Ao analisarmos o Estagio Supervisionado do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais da UFPI compreendemos que ele contribui, dentre outras formas, para a
construgcdo da profissdo docente: inserindo os discentes-estagiarios no complexo
formativo docente em Artes Visuais; oportunizando a vivéncia da realidade
profissional; desenvolvendo a reflexdo no sentido do estagiario perceber-se ou nao
na profissdo; proporcionando ao discente ver a escola com o olhar de professor;
oportunizando aos discentes-estagiarios a construgdo de saberes experienciais,
articulados aos saberes disciplinares, voltados para a especificidade das Artes
Visuais e atravessados pelas multiplas interacbdes afetivas. Estes saberes, por seu
turno, constroem os saberes da profissdo docente.

O Estagio Supervisionado do Curso de Licenciatura em Artes Visuais foi
apresentado nesse texto, sob aspectos favoraveis e desfavoraveis, no que concerne
a construcao da profissao docente. No sentido de minimizar ou dirimir estes ultimos
aspectos, apontamos alguns possiveis caminhos que esta IES pode trilhar,
objetivando o fortalecimento deste componente curricular e, consequentemente, a
busca pela exceléncia da formacgao docente em Artes Visuais:

= Promover maior articulagdo escola concedente/docente-supervisor/estagiario;
= Contratar professor efetivo com formacgao especifica na Licenciatura em Artes

Visuais, haja vista que nesse caso, a quantidade implica em qualidade, ao

atentarmos para a relacao ideal docente-supervisor/discente-estagiario;

= Prover melhores condi¢cdes de trabalho para o supervisor, a fim que este
possa acompanhar, a contento, os seus estagiarios;

= Criar escola de aplicagao, no espaco da UFPI;

= Ampliar os foéruns de discussdo sobre o0s estagios, observando as
especificidades de cada licenciatura, pois compreendemos que na costura
das diferencas, as solugdes podem ser sinalizadas;

= Envolver as escolas concedentes nos féruns de discussao sobre o ES;
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» Revisar os documentos institucionais que tratam do Estagio Supervisionado,
para promover unidade, no que diz respeito aos termos, nomenclaturas e
fungdes, dos atores deste processo educativo;

= Desenvolver o ES fundamentado nos conceitos de reflexdo e de pesquisa
sobre a realidade escolar, com vistas a fortalecer a formacédo dos futuros
professores, intensificar o transito escola/UPFI, promover maior apropriacao
do conceito de estagio, por parte de docentes e de discentes e, com vistas a
promover também, a transformacao da realidade escolar.

Compreendemos que essas ag¢des podem promover mudancas substanciais
para a operacionalizagdo do ES do Curso de Licenciatura em Artes Visuais, em
direcdo a exceléncia de sua qualidade, uma vez que o entendemos como
essencialmente processual.

O ES compde o nucleo de formagao pedagodgica das licenciaturas e consiste
em atividade tedrico-pratica desenvolvida de modo encadeado, nos quatro ultimos
semestres do Curso, com aumento progressivo da carga horaria, do primeiro ao
quarto estagio. Ele tem a funcdo de proporcionar aos discentes-estagiarios, a
articulacdo entre os conhecimentos construidos na licenciatura e os aspectos
tedrico-praticos das realidades escolar e nao-escolar, por meio da experimentagao
da atividade docente em contexto real de sala de aula, de modo assistido pelo
professor da escola concedente e acompanhado pelo docente-supervisor, com o
objetivo de melhor forma-lo no campo da profissdo docente em Artes Visuais, bem
como de prepara-lo para o mercado de trabalho.

Diante dessas consideragdes, retomamos a “colcha de retalhos-poéticos —
verso”, que nos inspirou a construgdo desse texto dissertativo, melhor dizendo, a
construcdo dessa “colcha de retalhos-textuais”. Assim, trazemos o ponto final (.),
cuja funcdo é indicar o final de uma frase declarativa, para afirmar a certeza
desvelada neste processo investigativo: o Estagio Supervisionado se constitui em
importante marco da formacgao de professores de Artes Visuais.

Contudo, como ja mencionamos anteriormente, apesar de denominarmos
esta secado “arrematando a colcha de retalhos”, em nada pretendemos que este
ponto final encerre as discussdes sobre o tema. Ao contrario, as reticéncias (...)
indicam melhor nossa intensdo: suscitar outras pesquisas que aprofundem as
reflexdes sobre o Estagio Supervisionado do Curso de Licenciatura em Artes Visuais
da UFPL.
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APENDICE A

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS GRADUAGCAO EM EDUCAGAO - PPGED
MESTRADO EM EDUCACAO

Assunto: SOLICITAQAQ DE CONSENTIMENTO A DIRETORA DO 'CENTRO DE
CIENCIAS DA EDUCACAO — CCE DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI

Teresina-Pl, 16 de Janeiro de 2017
Ilma. Sra. Diretora:

Prof2Dr? Ana Beatriz Sousa Gomes

Venho solicitar a Vossa Senhoria, como mestranda do Programa de Poés-
Graduagao em Educacao - PPGEd, vinculado a Universidade Federal do Piaui, a
autorizagdo para realizaras entrevistas narrativas com os professores efetivos e
substitutos do Departamento de Artes Visuais — DEA e do Departamento de
Métodos e Técnicas de Ensino, que estejam supervisionando ou que ja tenham sido
supervisores de Estagio Supervisionado no Curso de Licenciatura em Artes
Visuais,e, com os discentes do mesmo curso, matriculados no Estagio
Supervisionado IV, com vistas a realizacdo da colheita de dados da pesquisa de
campo.

A pesquisa que pretendemos desenvolver ¢é intitulada “Estagio
Supervisionado em Artes Visuais: Contribuicoes para a Construcao da
Profissao Docente”, sob orientacdo da Profe. Dr?. Josania Lima Portela
Carvalhédo.

Considerando a natureza e seriedade da pesquisa, nos comprometemos em
manter em anonimato a identidade dos colaboradores, bem como, asseguramos que
os resultados e informacdes colhidas nos instrumentais serdo analisados sob o total
sigilo, mantendo assim a postura ética e carater cientifico.

Antecipamos nossos agradecimentos pela gentil e honrosa participacéo
desta instituicdo de ensino representada aqui pela sua dignissima pessoa.

Atenciosamente,
Nubia Suely Canejo Sampaio (Mestranda PPGEd)
Josania Lima Portela Carvalhédo (Orientadora PPGEd)
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APENDICE B
@ UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAU{

CAMPUS UNIVERSITARIO MINISTRO PETRONIO PORTELLA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCAGAO
PROGRAMA DE POS GRADUCAGAO EM EDUCAGAO — PPGED
MESTRADO EM EDUCAGAO

Mestranda: Nubia Suely Canejo Sampaio
Orientadora: Prof? Dr? Josania Lima Portela Carvalhédo

QUESTIONARIO - DISCENTE

OBIJETIVO: Tracar o perfil dos discentes do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade
Federal do Piaui, matriculados no Estdgio Supervisionado IV.

Pseuddnimo (para ser usado nesta pesquisa):

1. Sexo: () Masculino () Feminino
2. Idade: ()20a30anos ()30a40anos
()40a50anos () Acima de 50 anos

3. Formagao Inicial:

Ano de ingresso no curso:

4. Outra formagdo na drea de Educacao:

Possui outra graduacgdo ()sim ( )ndo

Se possui, qual?

5. Componente Curricular que vocé integralizou junto ao Curso de Licenciatura em Artes Visuais:

( ) Estagio Supervisionado | ( ) Estagio Supervisionado I ( ) Estagio Supervisionado IlI

6. Considerando que o Estagio Supervisionado pode servir as demais disciplinas do curso e, nesse
sentido, ser uma atividade articuladora do mesmo e que é uma atividade teoria e pratica, que
instrumentaliza a praxis educacional, com vistas a transformacdo da realidade existente
(PIMENTA, 2012), responda a seguinte questdo:

Que contribuicdes podem advir do Estagio Supervisionado para a construgdo da formagdo docente
em Artes Visuais?
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APENDICE C

@ UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO -~
PROGRAMA DE POS GRADUCACAO EM EDUCACAO — PPGED
MESTRADO EM EDUCACAO

"
i

o
5)
e

Mestranda: Nubia Suely Canejo Sampaio
Orientadora: Prof? Dr® Josania Lima Portela Carvalhédo

QUESTIONARIO - DOCENTE

OBIJETIVO: Tracar o perfil dos(as) professores(as) supervisores(as) do Estagio Supervisionado do
Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Piaui

Pseuddnimo (para ser usado nesta pesquisa):

1. Sexo: () Masculino () Feminino
2. Idade: ()20a30anos ()30a40anos
()40 a50anos () Acima de 50 anos

3. Formagao Profissional:

Area de Graduac3o: Instituicdo:

Pés - graduacdo:

() Especialista /Area: Instituicdo:

()Mestre /Area: Instituicdo:

()Doutor/ Area Instituicdo:

4. Vinculo: ( ) Professor(a) Substituto(a) ( ) Professor(a) Efetivo(a)

5. Tempo de servigo na docéncia do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI?

()0a3anos ()4 a6anos ()7 a14anos ()15a25anos ()26a35anos

6. Componente Curricular que vocé ministrou/supervisionou:

( ) Estagio Supervisionado | ( ) Estagio Supervisionado IlI

() Estagio Supervisionado Il () Estagio Supervisionado IV
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7. Considerando que o Estagio Supervisionado pode servir as demais disciplinas do curso e,
nesse sentido, ser uma atividade articuladora do mesmo e que é uma atividade teoria e

pratica, que instrumentaliza a praxis educacional, com vistas a transformacdo da
realidade existente (PIMENTA, 2012), responda a seguinte questdo:

Que contribuicées podem advir do Estagio Supervisionado para a constru¢do da formacdo
docente em Artes Visuais?
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APENDICE D

TOPICOS PARA ENTREVISTA NARRATIVA — DISCENTE

Perguntas gerativas:

1. Como ocorre a operacionalizagdo do Estagio Supervisionado no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais?

2. A carga horaria dos Estagios Supervisionados do curso € suficiente para habilitar
o discente-estagiario para o exercicio da docéncia?

3. Quais as dificuldades enfrentadas quando da realizagdo do Estagio
Supervisionado, nos diferentes niveis de ensino da Educacao Basica?

4. Como ocorre a articulagao teoria/pratica nos estagios supervisionados?

5. Como ocorre o apoio do professor supervisor para o desenvolvimento das
atividades do Estagio Supervisionado?

6. Que experiéncias positivas/negativas foram vivenciadas no estagio
supervisionado?

7. Que contribuicbes advém do Estagio Supervisionado para a construgédo da

profissao docente?
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APENDICE E

TOPICOS PARA ENTREVISTA NARRATIVA — DOCENTE

Perguntas gerativas:

1. Como ocorre a estruturagdo (organizacado) do Estagio Supervisionado no Curso
de Licenciatura em Artes Visuais?

2. A carga horaria dos Estagios Supervisionados do curso € suficiente para habilitar
o discente-estagiario para o exercicio da docéncia?

3. Quais as dificuldades enfrentadas quando da realizagdo do Estagio
Supervisionado, nos diferentes niveis de ensino da Educacao Basica?

4. Como ocorre a articulagao teoria/pratica nos estagios supervisionados?

5. Que experiéncias positivas/negativas foram vivenciadas no estagio
supervisionado?

6. Que contribuicbes advém do Estagio Supervisionado para a construcdo da

profissdo docente?
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APENDICE F

oy
%

o

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
CURSO DE MESTRADO EM EDUCACAO
MESTRANDA: NUBIA SUELY CANEJO SAMPAIO
ORIENTADORA: JOSANIA PORTELA LIMA CARVALHEDO

Caro Discente,

Vocé estda sendo convidado(a) a participar de uma pesquisa intitulada
ESTAGIO SUPERVISIONADO EM ARTES VISUAIS: CONTRIBUIGOES PARA A
CONSTRUCAO DA PROFISSAO DOCENTE, na qual utilizaremos como
procedimento metodoldgico a entrevista narrativa, através de perguntas gerativas,
com vistas a captacdo de informagdes relacionadas a sua experiéncia no
componente curricular Estagio Supervisionado. As entrevistas serdo realizadas
oralmente e gravadas em audio.

Informamos que as perguntas gerativas nao tém intencdo de moldar,
limitar ou inibir o0 seu pensamento e o seu ato narrativo, pois 0 objetivo consiste em
manter o sentido das informagbes com o objeto pesquisado. A entrevista sera
direcionada, preservando o anonimato e pedimos que se sinta a vontade para narrar

o que lhe for conveniente.

Atenciosamente,

Nubia Suely Canejo Sampaio
Mestranda em Educacgao — PPGEd — UFPI/CCE

Profa. Dra. Josania Portela Lima Carvalhedo
Orientadora
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APENDICE G
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e

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
CURSO DE MESTRADO EM EDUCACAO
MESTRANDA: NUBIA SUELY CANEJO SAMPAIO
ORIENTADORA: JOSANIA PORTELA LIMA CARVALHEDO

Caro(a) Professor(a),

Vocé esta sendo convidado(a) a participar de uma pesquisa intitulada
ESTAGIO SUPERVISIONADO EM ARTES VISUAIS: CONTRIBUIGOES PARA A
CONSTRUGCAO DA PROFISSAO DOCENTE, na qual utlizaremos como
procedimento metodoldgico a entrevista narrativa, através de perguntas gerativas,
com vistas a captagdo de informacdes relacionadas a sua experiéncia como
professor(a) supervisor(a) de Estagio Supervisionado do Curso de Licenciatura em
Artes Visuais. As entrevistas serao realizadas oralmente e gravadas em audio.

Informamos que as perguntas gerativas nao tém intencdo de moldar,
limitar ou inibir o seu pensamento e o seu ato narrativo, pois o objetivo consiste em
manter o sentido das informagbes com o objeto pesquisado. A entrevista sera
direcionada, preservando o anonimato e pedimos que se sinta a vontade para narrar

o que lhe for conveniente.

Atenciosamente,

Nubia Suely Canejo Sampaio

Mestranda em Educacao — PPGEd — UFPI/ CCE

Profa. Dra. Josania Portela Lima Carvalhedo
Orientadora



146

APENDICE H

E

i

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CAMPUS UNIVERSITARIO MINISTRO PETRONIO PORTELLA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS GRADUCAGAO EM EDUCACAO
MESTRADO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Convidamos vocé para participar, como voluntario, de uma pesquisa. N&o se
apresse em tomar a decisdo se quer ou ndo participar. Leia cuidadosamente o que se segue
e pergunte ao responsavel pelo estudo sobre qualquer duvida que tiver. Apds ser
esclarecido(a) sobre as informagdes a seguir, no caso de aceitar fazer parte do estudo,
assine ao final deste documento, que esta em duas vias. Uma delas é sua e a outra ficara
com o pesquisador responsavel.

A pesquisa é intitulada ESTAGIO SUPERVISIONADO EM ARTES VISUAIS:
CONTRIBUICOES PARA A CONSTRUCAO DA PROFISSAO DOCENTE, e vocé foi
selecionado(a) segundo os critérios a seguir: ser professor ou professora efetivo(a) ou
substituto(a) do Departamento de Artes (DEA) ou do Departamento de Métodos e Técnicas
(DMTE), que esteja supervisionando ou que ja tenha sido professor supervisor do Estagio
Supervisionado do Curso de Licenciatura em Artes Visuais/UFPI; ser discente do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais/UFPI, matriculado no componente curricular Estagio
Supervisionado IV, com frequéncia assidua. A Universidade Federal do Piaui - UFPI, é local
onde serd realizada a pesquisa coordenada pela Prof. Dra. Josania Lima Portela
Carvalhédo e pela pesquisadora assistente Nubia Suely Canejo Sampaio, mestranda do
Programa de Pés-graduacado em Educacao — PPGED/UFPI.

Os objetivos desta pesquisa sdo: Analisar o Estagio Supervisionado em Artes
Visuais da UFPI, sob a perspectiva da construgdo da profissdo docente; Caracterizar o
Estagio Supervisionado do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFPI; Identificar o que
dizem os docentes supervisores e os discentes-estagiarios, em suas narrativas, sobre o
Estagio Supervisionado em Artes Visuais da UFPI; Examinar o que dizem os docentes
supervisores e os discentes-estagiarios, em suas narrativas, sobre o Estagio Supervisionado
em Artes Visuais da UFPI.

A relevancia desse processo investigativo se consubstancia na possibilidade de
promover e ampliar o debate, de construir conhecimento acerca do Estagio Supervisionado
em Artes Visuais, e assim, fortalecer sua pratica. Além disso, o banco de dissertacbes e
teses da CAPES tem pouca pesquisa sobre esse tema, e nenhuma, quando temos em foco
0 ambito da Universidade Federal do Piaui.

Trata-se de um estudo qualitativo, cuja técnica de tratamento das informacdes sera a
Analise de Conteudo, com base em Bardin (2011). Caso vocé decida aceitar o convite, sera
submetido(a) ao(s) seguinte(s) procedimentos: um questionario e uma entrevista narrativa.

O tempo previsto para a sua participacao € de aproximadamente uma hora. 1
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A presente investigacdo oferece minimo risco de dano fisico, psiquico, moral,
intelectual, social, cultural ou espiritual a vocé participante, uma vez que solicitamos apenas
a acao de responder a um questionario e participar da entrevista narrativa sobre a tematica
sugerida nos objetivos. A entrevista sera registrada por gravagdo em audio, sigilosamente
transcrita e analisada para compor o corpus do estudo. A entrevista sera previamente
agendada em conformidade com a sua disponibilidade, evitando incémodo ou prejuizo ao
trabalho, ao estudo ou outra atividade de seu interesse. O risco de algum constrangimento
relacionado com sua participagdo sera evitado pelos seguintes procedimentos: local
reservado para a realizacdo da entrevista, com presencga exclusiva do pesquisador; ndo
havera obrigatoriedade de resposta da sua parte; parada do processo da entrevista se for
necessario, para esclarecimento de duvidas ou em caso de algum tipo de desconforto. O
sigilo dos dados obtidos por meio da sua participagdo sera confidencial, ndo possibilitando
sua identificacao.

Os beneficios desta pesquisa, no campo da reflexividade, estao na contribuicdo para
a geragao de conhecimento cientifico sobre a pratica educativa, em especial no tocante ao
Estagio Supervisionado em Artes Visuais, de forma a proporcionar maior conscientizacao de
professores e discentes sobre aspectos atinentes a formacao inicial do professor de Arte
com atuacdo na Educacdo Basica, no intuito de melhoria das praticas educativas neste
ambito. Ademais, com a realizacdo da pesquisa, abre-se caminho para publicacbes e
apresentacdes em seminarios, congressos e similares, sempre com o cuidado de garantir a
confidencialidade dos dados colhidos. Além disso, outro beneficio sera producédo e defesa
publica da Dissertacao de Mestrado da pesquisadora, prevista para ocorrer em fevereiro de
2018.

A sua participagcdo sera voluntaria e gratuita, ndo havendo remuneracdo para tal.
Esta pesquisa ndo prevé 6nus a vocé, porém qualquer gasto financeiro da sua parte ou
dano relacionado a pesquisa, mesmo nao previsto, que porventura acontecer, sera
ressarcido pelas responsaveis da pesquisa.

A sua participacdo nao é obrigatéria sendo que em qualquer momento vocé podera
desistir e retirar seu consentimento. Sua recusa ou desisténcia ndo trara nenhum prejuizo
para sua relagao com os pesquisadores ou com a UFPI, onde vocé trabalha ou estuda. Se
concordar em participar deste estudo, seu nome e identidade (RG) serdo mantidos em
sigilo. Os dados serdao de acesso exclusivo dos pesquisadores, a menos que requerido por
lei ou por sua prépria solicitagdo. Somente o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) e
inspetores de agéncias regulamentadoras do governo (quando necessario) terdo acesso aos
seus dados para verificar as informacgdes do estudo.

Vocé podera comunicar-se em qualquer tempo e tirar duvidas sobre o0 andamento da
pesquisa, metodologia utilizada etc. e sobre sua participacdo, nos contatos abaixo
relacionados.

CONSENTIMENTO DA PARTICIPAGAO:

2/3

Eu, , RGn° li o texto e
declaro que entendi os objetivos, a forma de minha participagao, os riscos e beneficios da
pesquisa e aceito o convite para participar. Compreendo que tenho liberdade de retirar o
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meu consentimento em qualquer fase da pesquisa, sem penalizagdo alguma, mesmo sem
justificar minha decisdo. A qualquer momento posso buscar maiores esclarecimentos,
inclusive relativos a metodologia do trabalho. Declaro compreender que as informagdes
obtidas s6 podem ser usadas para fins cientificos, de acordo com a ética na pesquisa, e que
essa participagado nao inclui nenhum tipo de pagamento ou recompensa. Declaro também
que assino, em duas vias, este TCLE, ficando uma via com a pesquisadora e a outra via,
sob minha posse. Autorizo a publicagdo dos resultados da pesquisa a qual garante o
anonimato e o sigilo referente a minha participagao.

Assinatura do participante:

Testemunha: Presenciamos a solicitacdo de consentimento, esclarecimentos sobre a
pesquisa e aceite do sujeito em participar.

Nome:

RG: Assinatura:

Declaramos para os devidos fins que obtivemos de forma apropriada e voluntaria o
consentimento livre e esclarecido deste professor(a) ou deste discente para a participagao
neste estudo.

Teresina, de de 2017.

Coordenadora do Projeto: Pesquisadora assistente:

Prof. Dra. JOSANIA LIMA PORTELA NUBIA SUELY CANEJO SAMPAIO
CARVALHEDO

UFPI - CCE -DEA

UFPI - Departamento: PPGED
Telefones: (86) 99929 3416 /98861

Telefone: (86) 3215-5813 0811
E-mail: josaniaportela@gmail.com E-mail: nubiacanejo@hotmail.com
Assinatura:

Assinatura:

INFORMAGOES: Comité de Etica em Pesquisa (CEP) - UFPI.
Campus Universitario Ministro Petrénio Portella - Bairro Ininga.
Pro-Reitoria de Pesquisa - PROPESAQ.

CEP: 64.049-550 - Teresina - Pl - Telefone: 86 3237-2332
E-mail: cep.ufpi@ufpi.or Web.: www.ufpi.br/cep

3/3
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ANEXO A

UFPI - UNIVERSIDADE
FEDERAL DO PIAUI - CAMPUS
UNIVERSITARIO MINISTRO

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Thuio da Pecguica: ESTAGIO SUSERVIZIONADO EM ARTES VISUAIZ: CONTRIBUIGOES PARA A
CONSTRUGCAD DA PROFI22A0 DOCENTE

Pecguicador: JOSANIA LIMA PORTELA CARVALHEDO
Area Tematioa:

Versdo: 1|

CAAE: £3814517.8.0000.5214

InctituipSo Propanente: FUNDACAC UNIVERSIDADE FEDERAL DO PiALI
Patrooinacor Prinoipal: Sranciamenrto Srepre

Nomero do Parsoer: 1835332

Aprecentagdo do Projeto-

Trata-se de projeto de pesguisa Intitulado ESTAGIO SUPERVISIONADD EM ARTEE VISUAIS:
CONTRIBUICOES PARA A CONSTRUGAO DA PROFIZSA0 DOCENTE. que tam como pesquisador
responzavel o prof. (3) JOSANIA LIMA PORTELA CARVALHEDO, como pesquisador assistents o 3r.ia)
NUBIA SUELY CANEJD SAMPAIO.

Fara o desenvoivimento d3 pesquisa, © pesguisador apresenta como justificativa gue o Estagio
Supervisionado & U Importants fator interferente o processo Tormative da profsslc dotemte, que tanto
pode fazer o5 discenies refutarem 2 ideia de lomarem-se professores, quanto pode ajudd-os 3 methor
percebarem-se na profissic cocente em Arte. O desenho do estudo tem 3 utizagso da metodologia do uso
Ge questionarios ¢ gravagio da namative.

Fara o recrutaments O PesqUISIT0r CONVIdoY Jlunos-socentes que estic realizamdo estagio docents na
UFFL

240 ingicades como criténos de nciusio & exciuslo, respectvaments: ser ano 00 CUrsO O Artes da UFP!
& ser aunc-docents matriculacs na disciping de Estago docentes.

Eaderegoc  Campas Urntversbiic Viriedro Petronio Porteils - Pro-fetorns de Pesgass

Balrre:  ravge CEP: s odp5n

wm Momiciplo:  TERESNA

Teletors: oo fax: AT Cmal: cep WA int eck tr

e Ul ae B



- UFPI - UNIVERSIDADE

FEDERAL DO PIAUI - CAMPUS @;‘.ﬂ“ e

UNPNERSITARIO MINISTRO

[ S ST R e s R ]

Assim, fol eslabelerids para & pesgelss oma amosta de §0 pardicipanbes

Obletive da Pecgulea:

CHajefivo Primdricc

Arafisar 0 Estigln Supendisionada em Artes Visuak da WFP, sob @ perspeciva da corsirugio da profssio
cc Enbe.

Ohjetvn Secunding:

(CaracErEar o Estagin Supensionaedo oo curso OF Licencishrs s Ares VEusls o LS

ideriicar o que dizem of docenies supeErd|sores B dsDemies-esing o, =M SUAS raFTAdVas, Sohne O
Estigla Bupervisionada evs Artes. Visusls da UFFL;

Compresnder como 0 Esfigio Bupenisionate contrbed pars & corstrucho da formaglo docente == Axies
WinLss

Avalizaln dot Rlcooc o Benefioloc:

R

& investgacdo agul proposia oferece minimos riscos d= danos faloos, psicoidgicos, morals, socials,
InE=iectuais, culdurals oo sspribas oos

pariicipanses, gue slo pesooms aduilss, AUDINOMEs & plEnameants CEares. REQUET BpEnas & Jsponibikdade
o Fora, apfeEmadamente, para

responder a0 questiondrio = parficloar de entrevissas narativas, que serfio gravacas em Audic, ranscrilas &
aral=adss. Sglicsaments, para compor

0 CofpeE O3 pesaisa

Comiugo, o possivels riscos de quaiguer constangimerto serfo minimizados com oS sepuintes
procedirmentos: & enfrevisia s=rd realiFada mum

local reservada; o participantes nla kerfo nenieae Snus, suo adesdo serd wolunbiria & suas identidades
Cresenmdas oor pielddnimos; ca

particmantes nio serlo cbrigadas a respander 45 pergunas proposhs; em caso de divids ou de=sconforia
= gquakyusr nabreza ifsica ow

palcoiidgica), o processs G snrevisin poderd ser paradc auiomatcaments, = necesninio for; & enrevisia
serd previamenie sgencscs o aoondo

Erdaregz  Catps Lnrewrshin: Weasn Pebms Ponsls - s tre o Feapsss

Badrra:  nimge CEPL s a5
e e Municipic;  TERLERS
Talslona  EepOIr-Im Fax: BEIE-OD E-mmll: o ozl ulz] s b

s [T i IX
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UFPI - UNIVERSIDADE

FEDERAL DO, PIAUI - CAMPUS 'm“""“
UNIVERSITARIO MINISTRO

com @ disponibiidade o participants, =4fanco-s& incimoado ou prejulzs 20 frabaiho &ou 50 eshudo. AlEm
go maks, o partcipantes assinarks um

Terma de consentmeanio hre & asclrecido™ & poderSo desisSr da pesguisa e quaiguer S2mpo, segunda o
cesmjarem.

.*.cm:h'ul;iu dos dados £xd previsia par o pEnodo &= mamo 3 junho de 2047, Temos o Dompromisso de
respeiiar odos o3 principios Aficos da pesquisa, segumdo o5 i=rmos da rl::.u:-!l..l;iu 486/12, oe 12 d&
cerembno de 2012, do Conseiho Nacdonal d= Sadds, do Minisiéno ds Sadds, b= como o fe respeibar
fodas os dreiins dos partcipantes & da insttuiclo.

Eeneficios:

Ficismeni=, aponiamos como beneficio desta imvesbgagio, a podugdo & defesa pibics da Dissedacio de
Alesiraco da peesquisedora, prevish pars ooomer S ievereiro de 2012

NI Ampo 03 reaexhiasde o beneflcios = consabsanoiam nlm‘lﬂﬁlmﬂ'ﬁhﬂclm EobrE 3
pratics sducatva, =m especinl no tocant: 5o Ectsgio Supendsionsdo em Artes Visuais, de fomE a
propontionar mainr consoentzagin de professoes & disoenies soire aspecins afrerbes 4 formagho imidal
do professor de Aries Visuaiz, gue bem como campo de stuario profissional, escates da Educaclo Edsica,
pssilEamac 3 meroris das prabors sdocathvas nesie Ambiio.

Ademais, com a reairachs da pesquisa, sbre—se aminha para pubicagpbes ¢ apneseniapies em seminArios,
CONGMrssos & Sl Sempne oom O Cuidado de garansr & cenfidenc iaddade dos dados ooihidos.

Comrukg s &0 Fuseas 1 05 0

Comentrios o Conclderagdes sobre a Pecquica:
Realrads s analse gocumental 3 partr da qual fol procedida a e apreciapho &tica da pesquiza, resiow
maidencizds a sua perindrcia & valor dentifioo.

A mietodologia =scofthida para o des=nsabvimenta da pesgusa, lenda e vista as varss comrentes
meipdoiigicas sxisienies, smoonira-3= em confoemicdsde com os fins objefvadas, ao bemoo e gue
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ANEXO B

@

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAU{
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCAGAO “PROF® MARIANO DA SILVA NETO”

Assunto: CONSENTIMENTO DA DIRETORA DO CENTRO DE CIENCIAS DA
EDUCACAO — CCE DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI

Da: Prof *Dr* Ana Beatriz Sousa Gomes
Para: Prof* Dr* Josania Lima Portela Carvalhédo

Com nossos cumprimentos, autorizamos a mestranda Nubia Suely Canejo
Sampaio realizar, sob orientagdo da Prof'. Dr*. Josania Lima Portela Carvalhédo, a
pesquisa intitulada “Estégio Supervisionado em Artes Visuais: Contribui¢des para a
Construgiio da Profissio Docente”, junto aos professores(as) efetivos(as) e
substitutos(as) do Departamento de Artes Visuais — DEA e do Departamento de
Métodos e Técnicas de Ensino, que estejam supervisionando ou que jd tenham sido
supervisores de Estigio Supervisionado no Curso de Licenciatura em Artes Visuais, e,
com os discentes do mesmo curso, matriculados no Estagio Supervisionado IV, com
yistas a realizagdio da colheita de dados, através de entrevistas narrativas.

Teresina-PI, 16 de Janeiro de 2017

Atenciosamente,

gy Joeeg, Soura (Sunse

mmmmmm
Dwetora do CCE em Exercicio
CCEUFP
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ANEXO C

MATRIZ CURRICULAR - CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS — UFPI
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ANEXO D

Sou feita de retalhos
Cris Pizzimenti

Sou feita de retalhos.

Pedacinhos coloridos de cada vida que passa pela minha e que vou costurando
na alma.

Nem sempre bonitos, nem sempre felizes, mas me acrescentam e me fazem ser
guem eu sou.

Em cada encontro, em cada contato, vou ficando maior...

Em cada retalho, uma vida, uma ligdo, um carinho, uma saudade...

Que me tornam mais pessoa, mais humana, mais completa.

E penso que é assim mesmo que a vida se faz: de pedacgos de outras gentes que
vao se tornando parte da gente também.

E a melhor parte é que nunca estaremos prontos, finalizados...

Havera sempre um retalho novo para adicionar a alma.

Portanto, obrigada a cada um de vocés, que fazem parte da minha vida e que
me permitem engrandecer minha histéria com os retalhos deixados em mim.
Que eu também possa deixar pedacinhos de mim pelos caminhos e que eles
possam ser parte das suas histodrias.

E que assim, de retalho em retalho, possamos nos tornar, um dia, um imenso
bordado de "nds".
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